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Bu ¢alisma Ahu Tiirkmen’in yonettigi Toz Bezi (2015) adli filmde goriinmeyen
kadin emegi merkezinde sinif, toplumsal cinsiyet, kimlik gibi kavramlar ¢erce-
vesinde kadin imgelerine odaklanmaktadir. Calismanin amaci, film tizerinden
kadinlarin ev i¢i ve iicretli gériinmez emeginin toplumsal cinsiyet esitsizligi, si-
nif iligkileri ve kapitalist sistem baglaminda nasil temsil edildigini ve kadinlar
sistem ic¢indeki miicadelesine dair sundugu anlamlar1 analiz etmektir. Yontem
olarak feminist teori, sinifsal perspektif ve elestirel film bakis agisindan faydala-
nilmistir. Film kadinlarin ev i¢i ve ticretli gériinmez emeginin toplumsal cinsiyet
esitsizligi, sinif iliskisi ve kapitalist sistem igindeki miicadelesine dair derin bir
anlat1 sunar. Ayrica, toplumda alt simif kadinlarm umut ve dayanigmasina ayna
tutarken, farkli sinif ve etnik kimliklere sahip kadinlarin kendi i¢indeki acima-
s1z somiiriisiine dikkat ¢ceker. Kadin yonetmen olarak Tiirkmen incelikli sinema-
tografik anlati ve sdylem teknikleri araciligryla kadinlarin ataerki sistem i¢inde
goriinmeyen emegini ve kimlik miicadelesini goriiniir kilmistir. Bu baglamda fe-
minist teori perspektifinde sinif, kimlik ve ekonomik yapilarin kadm emegi ve
imgesi lizerindeki yansimalar lizerine inceleme yapilacaktir.

Anahtar kelimeler: Kadin Emegi, Toplumsal Cinsiyet, Sinif, Kimlik, Kadin Da-
yanigmasi.

*Maltepe Universitesi Lisansistii Egitim Enstitiisi iletisim Bilimleri Anabilim Dali Doktora Ogrencisi

iletisim Calismalan Dergisi Gilt 11 Sayi 3 Eyliil - 2025 (229-249) 229



TOZ BEZI FILMINDE GORUNMEYEN KADIN EMEG], SINIF VE TOPLUMSAL CINSIYET
MUCADELESI UZERINE BIR INCELEME

A STUDY ON THE INVISIBLE WOMEN’S LABOR,
CLASS AND GENDER STRUGGLE IN THE FILM TOZ
BEZi

ABSTRACT

This study focuses on the images of women who resist concepts such as class,
gender, and identity, centering on the invisible women’s labor in the film “Toz
Bezi” (2015), directed by Ahu Tiirkmen. The film presents a deep narrative about
women’s struggle within the capitalist system, class relations, and gender ine-
quality, specifically concerning their invisible domestic and paid labor. As a fe-
male director, Tiirkmen has made women’s invisible labor and identity struggle
in society visible through delicate cinematographic narrative and discourse tech-
niques. In this context, the study will examine the reflections of working-class
women’s images in society and cinema from a feminist film perspective.

Keywords: Women's Labor, Gender, Stratum, Identity, Sisterhood.

GIRIS

Kadinlarin cinsiyetinden kaynaklanan 6zel ve kamusal alanda kendini var etme
miicadelesinde “emek” kavrami ya gdrmezden gelinmis ya da degersizlestiril-
mistir. Ataerkil toplum yapisinin kadinlara yiikledigi anne, ev hanimi, temizlik,
cocuk bakimi gibi rol ve sorumluklar onlarin kamusal alanda kendilerini goster-
melerini sinirlandirmigtir. Kamusal alanda sinirli alanlarda ¢alisma olanagi bulan
kadinlar diisiik iicret ve siif politikalari ile karsi karsiya kalmiglardir. Kapitalist
toplum diizeninde kadinlarin goriiniirliigiiniin arttig1 ya da 6n planda oldugu diji-
tal platformlarda ise giizellik, cinsellik, estetik gibi kavramlar ile kadin emeginin
degeri iliskilendirilmektedir.

Toplumsal cinsiyet esitligi hayatin her alaninda kadin ve erkeklerin esit olarak
var olmast gerektigini savunmaktadir. Bebel’e gore, kadinlarin gii¢ ve yetenek-
lerini ne yonde ve nasil gelistirilebileceklerine dair yapinin toplumda olugmasi
gerekmektedir. Bunun gerceklesmesi icin de toplumda cinsiyetler arasindaki 6n-
yargil bakis ve kadimnlarla 6zdeslesmis rol ve sorumluluklar ortadan kalkmali-
dir (2019:1). Feminist kadin hareketlerinin baslama sebebi kadinlarin toplumsal
alandaki esitsizlik miicadelesidir. Feminizm temel olarak toplumsal, kiiltiirel,
siyasal ve ekonomik alanda kadin-erkek esitligini savunan bir yaklasim olarak
bilinmektedir. Feminist bakis acis1 erkek egemen bakis acismi sorgular. Ozel ve
kamu alaninda kadimin konumunun yeniden diizenlenmesi gerektigi konusunda
tartisma alani yaratir. Kadinin biyolojik 6zelliklerinden dolay1 ikincil konuma
itilmesi ve bunun dogallastirilmasina karst ¢ikmaktadir. Bell Hooks, feminist dii-
siinceyi aciklarken, cinsiyete bagli somiiriiyii ve baskiyi elestirir ve cinsiyetgi dii-
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stince eylemini kabul eden sistematik bir yapimnin oldugunu ifade eder (2002:9).
Toplumsal cinsiyet kavramini literatiire kazandiran ingiliz toplumbilimci yazar
Ann Oakley ise kadin erkek esitsizligini kiiltiirel bir insa olarak degerlendirerek
toplum tarafindan 6gretilip sekillendigini vurgular (1972:16). Beauvoir, “Kadin
dogulmaz kadin olunur” s6zii ile toplumsal cinsiyet kavraminin inang ve diigiince
sistemi ile dayatildigimi ortaya koyarak kiiltiirel insa tespitini destekler. Alman
sosyolog Maria Mies’in “Kapitalist Ataerki” kavramiyla kapitalist {iretim sekille-
rinin 6zellikle kamusal alanda toplumsal cinsiyet ve sinif farkliliklarini yon ver-
diginin ifade eder. (2011: 95). Ozel alanda baskilanan kadin kamusal alanda da
“kadin isi” olarak tanimlanan ve kabul goren diisiik statiilii islere uygun goriiliir.
Tam bu noktada kadin emeginin goriinmezIigi iiretim iliskileri baglaminda ortaya
cikar. Kadm emeginin kapitalist sistemdeki degersiz karsilig1 kapitalist ideoloji
tarafindan uretilmektedir.

Tarihsel siirecte kadin sorunlarina dikkat ¢ekerek ¢oziim arayan tim feminist ha-
reketler kadin temsilinin toplumdaki goriiniirliigiinii olumlu yonde etkilemistir.
Kadinlar belirli haklara sahip olarak kadin kimligine dayatilan rollerin diginda
da toplumsal hayatta var olmuslardir. Bu var olma siirecinde kadinlarin ¢ogu za-
man yan yana durarak ataerki tahakkiime ve sisteme kars1 miicadele verdigi goz-
lemlenir. Sinemada kadin temsillerine baktigimizda uzun yillar ataerki ideoloji
ile uyumlu filmler yapildigimi goriilmektedir. Smelik (2008:1) sinemay1 cinsel
farkliliklar iizerine mitlerin tiretildigi kiiltlirel bir pratik olarak tanmimlar. Gerek
diinya sinemasinda gerekse Tiirk sinemasinda kadinlarin stereotiplestiren anne,
es, sevgili, sekreter, fahige gibi rollerde birgok film yapilmistir. 2000°1i yillar iti-
bariyle kadin yonetmenlerin artmasiyla birlikte kadin gdéziinden kadin sorunla-
rin1 anlatan ve sorgulayan filmler yapilmaya baglanmistir. Bu filmle ataerkinin
dayattig1 egemen kaliplar1 kirmis, toplumdaki kadin imgesinin giiclinii ortaya
koymustur. Sinemada elestirel bir bakis agisinin ortaya koyan kadin sinemacilar
kadinlar1 nesne konumundan 6zne konumuna tagryarak merkeze alir. Tiirk sine-
masinda kadin emegine dair giindelik yagsam miicadelesini konu alan Toz Bezi
filmi goriinmeyen kadin emegini ve kadinin kapitalist yagsam i¢indeki sikismisli-
gin1 gostererek giiclii bir sinematografi ile sunar. Ahu Oztiirkiin ilk uzun metrajh
filmi olan Toz Bezi sadece kadin emegi {izerinden ikinci cins olmanin zorlukla-
rin1 anlatmakla kalmayip ayni zamanda sosyoekonomik ve etnisite farklilikla-
riyla “6teki”’lesen kadin hikayelerine de ayna tutar. Yonetmen filmin hikayesini
cocukken teyzesinin temizlik i¢in gittigi evde hissettigi, sinifsal ayrim, utang gibi
duygulardan yola ¢ikarak kurgulamistir. Yasadig1 travmay1 doniistiirerek yarattigi
hikaye kadin sorunsallarina ve sinemasina katki sunar. Siifsal farkliliklara sahip
kadinlarin kendi i¢indeki somiiriisiinii ortaya koyarken, aynmi etnik smifa sahip
kadinlarin kendi i¢indeki umut ve miicadelesini gériinmeyen kadin emegi merke-
zinde ele alir. Bu anlamda sadece ataerki diizeni elestirmekle kalmaz, sosyo-eko-
nomik farkliliklarin kadinlar arasinda yarattigi uguruma da dikkat ¢eker. Filmin
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bir diger dnemli 6zelligi toplumsal cinsiyet ve kadin emegi perspektifinde yara-
tilan hikayenin agirlikli olarak kamera arkasinda ve 6niinde yer alan kadinlardan
olusan bir ekiple hayata ge¢mesidir. Film, kamera 6niindeki giiclii kadin kadrosu
ve kamera arkasinda yonetmen, gorilintii yonetmeni ve sanat ekibi is birligiyle
ortaya konulmustur. Bu is birligi filmin anlatisinin sinematografik dokusuna etki
ederek, kadin dayanismasi 6rnegi olarak giiglii bir yap1 olusturur. Disil bir sinema
ornegi sunan Toz Bezi filmi Smelik’in de ifade ettigi gibi (1998) aynay kirarak
kadmi 6zne konumuna alir ve gilindelik yasamdaki sinifsal ve cinsiyete dayali
sorunlar dile getirir.

Toz bezi filmi ¢aligmanin amaciyla uyumlu olarak, ev ici ve iicretli goriinmez
emegin toplumsal cinsiyet esitsizligi ve sinif iligkileri baglaminda kadin temsi-
line iligkin 6nemli mesajlar vermektedir. Film 6zellikle kadinlar tizerinden ger-
cekei bir toplumsal sorunlara deginerek toplumsal cinsiyet esitsizligi, sinif iliski-
leri ve kapitalist sistemin kadin emegi {izerindeki baskilarini gézler 6niine serer.
Filmin 6rneklem olarak se¢ilmesinde kadin karakterlerin gériinmez emege kars1
verdikleri miicadelelerin hem bireysel hem de toplumsal diizeyde nasil anlam
kazandigini ve bu miicadelelerin kadinlarin kapitalist ve patriarkal sisteme karsi
direnisini nasil temsil ettikleri analizin yontem ve amaciyla ortiismektedir

GORUNMEYEN KADIN EMEGI

Toplumun ataerki yapisi kadinlarin toplumsal hayatta ekonomik bagimsizlarini
kazanmasini her zaman zorlastirmistir. Oysaki toplumsal hayatta gerek ev i¢i ge-
rekse tcretli ig piyasasindaki kadin emegi ekonomik ve sosyal isleyisi ayakta
tutan temel giiclerden biridir. Kadin emeginin goriinmezligi ya da degersizlesti-
rilmesi toplumsal cinsiyet esitsizliginin de gostergelerinden biridir.

Sanayi Devrimi sonrasinda ig¢inin ige harcadigi maddi manevi olgu olarak tanim-
lanan emek kavrami, yerlesik diizende tarimsal faaliyetlerin baglamasiyla dogal-
lagtirilmis, ev icindeki emek ile caligma yasamindaki emek bir biitlin olarak go-
rilmiistir (Yiksel,2014:257). Kapitalizmin sanayi devriminden sonra gelismesi
aile kavramini da degisime ugratmistir. Kadinlarin sorumluluklarinda olan ev igi
isler kazang getirmeyince kadinlar gelir elde etmek niteliksiz ve kadinlara yakis-
tirilan kole, cirak, hizmetci gibi islere yonelmistir (Y1lmaz, Bozkurt ve 1z¢i,2008:
s.91). Kadmlarin geleneksel rollerine siirdiirmeye ¢aligmasi ve niteliksiz islerde
uzun saatler ¢aligmasi kadin emegini goriinmez ve degersiz kilar. Kadinlara kod-
lanan gorevlerin ve erkek is giiclinlin asil {iretici olarak tanimlandig1 toplumsal
diizen kadin emegini kamusal ve 6zel alanda ikinci plana iter.

Kadinlarin ikincil konumuna odaklanan feminist kuram “kadin emegi” merkezli
bakis acisin1 dnemser. Feminist kuram kadin erkek esitsizliginin {iretim alanin-
da yeniden {iretildigini ve cinsel kimlik iizerinden yapilan esitsizligin ortadan
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kaldirilmasiyla kadin emeginin de goriiniirliigiiniin artacagini savunur (Ergiider,
2006:62).

Kadimin “anne” kimligi kadinin ev i¢i gériinmez emegini dogallagtiran en dnemli
kavramlardan biridir. Kaplan’a (2011:168) gore, kadinlar kamusal alana ¢iktikla-
rinda aile i¢i iliski ve gorevleri nedeniyle “geleneksel” kadin ve annelik rollerin-
deki otoritenin sarsilmastyla kars1 karstya kalabilmektedirler. Ozellikle annelik
roliiniin sevgi ve sorumluluk duygusunun birlesmesiyle ortaya ¢ikan duygusal
emek aile ve is hayat1 diizende kadinlara bu duygusal yiikii de tasimasina sebep
olur. Kadinlara atfedilen sevgi dolu, merhametli, sabirli gibi nitelikler kadin eme-
gini her alanda toplumsal cinsiyet temeliyle bir tutarak yaptigi iste zayif goste-
rerek emegin gercek degerini sekteye ugratir. Urhan (2016:124), kadmlarin ev
ici iicretsiz emeklerinde sevgi ve bagliliktan kaynakli duygusal emekleri bakim
emegiyle (cocuk, yasl, hasta vb. igler) birlestigini ifade eder. Bu yiikiimliiliikler
kadinlarin iicretli islerde erisiminde sikinti yaratir ve kadinlarin karsiliksiz emegi
“sevgi karsilig1” caligma olarak kavramsallasir (Acar, Savran 2009:19). Tiirki-
ye’de bakim emeginin ¢ogunlukla evde kadinlar tarafindan yapildigini ve 6zel-
likle 7 yasina kadar ¢ocuk bakiminin kadinlar tarafindan {istlendigini ifade eden
Dedeoglu, iicretsiz bakim ve ev islerinden sorumlu olan kadinlar yagamlarinin
ortalama on yilin1 bu hizmetlere harcamayarak istihdama en az katilan kesimdir
(Dedeoglu: 2017:221).

Kadinin ticretli emegi ile ev i¢i emegi feminist diisiincede tartisma konusu ol-
mustur. Marks emegi liretken olarak tanimlar ve lretken emek {irlin yaratilabi-
len emektir. Kadinlarin ev i¢i emekleri deger yaratmadigi igin iiretken olmayan
emek olarak tanimlanir (Akt. Aldemir, 2016:53) Feminist yazar M. Dalla Costa,
kadinlarin ev isi emekleri i¢in ticret talep edilmesi gerektigini belirtir ve toplum-
sal degisim icin ev isinin sermaye icin gerekliligini one siirer (Akt. Savran ve
Demiryontan, 2012: 166). Emek piyasasindaki cinsiyetci politikalar is ve meslek
gruplarini kadinlara gore ayristirmaktadir. Kadin emegi ticretli ticretsiz bir biitiin
olarak algilanmaktadir. Heidi Hartmann, “Marksizm ile Feminizmin Mutsuz Ev-
liligi” adli makalesinde kadin emegini sorgulayarak, kapitalizmin ataerki yapiyla
birlikte hareket ettigini ifade eder. Ona goére kadinin gériinmeyen emeginden ka-
pitalizm ve ataerki yarar saglar (2012:179).

Klasik sinema anlatisinda filmlerde islenen kadin hikayelerine baktigimizda konu
ve karakterlerin toplumsal cinsiyet normlar ile Ortiistiigii goriilmektedir. Fakat
zaman i¢inde normlart sorgulayan yonetmenler farkli anlati tiirleri deneyerek
toplumsal farkindalik yaratmislardir. Oztiirk, feminist film tarihi ile ilgili yapilan
calismalarda, 1970'lerden itibaren kadin bakis agisinin sinemaya yogun bir bi-
¢imde yoneldigini ifade ederek, bu donemde feminist film teorisi gelistigini, op-
lantilar ve festivaller yapildigini séyler (2011: s.679). Feminist sinema 6rnekleri
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kadmin ve emegin gériinmezligini sorunsallastirilarak goriiniir kilar. Ozellikle
kadin sinemasinda kadin eril kiran ve kadinlara ait egemen kodlar1 elestiren film-
ler disil s6ylemi 6n plana ¢ikarir. Butler’e gore: Kadin sinemasi kadinlar tarafin-
dan yapilan, kadinlara seslenen ve kadinlarla ilgili konulara deginen filmlerdir
(Akt. Oztiirk, 2004:11). Bu tanima gore Ahu Tiirkmen’in yonettigi Toz Bezi filmi
kadin sinemas1 olarak, giindelik¢i iki kadmin sinif, cinsiyet ve emek kavramla-
r1 lizerinden insa edilmis bir 6rnegidir. Toplumsal yasamda “kadin isi” olarak
kodlanan temizlik islerinin hem ev i¢inde hem de iicretli olarak degersizligini
ortaya koyan film, ayn1 zamanda farkli siniflara ve etnik kimliklere sahip kadinlar
arasindaki somiiriiyli cok katmanli olarak ele alir. Film ayn1 zamanda kent yasa-
minda ¢aresiz kalan, umutlar1 ve hayalleri de emekleri gibi tiiketilen bir yagsamin
sosyolojik anlatisidir.

SINIF VE TOPLUMSAL CINSIYET

Kiiltiirel aktarimla kabul edilen toplumsal cinsiyet rolleri sinif ve kimlik politika-
lar1 ile kadinlar1 toplumda tahakkiim altinda tutarak birgok alanda kisitlamaktadir.
Kamusal alanda kendine yer agmaya ¢aligan kadin kimligi 6zel alandaki kendile-
rine kodlanan rollerle ¢atigsma yasar. Bu rollerle bagdastirilan isler de kadin is¢i
sinifi konumunda yer alarak emek kavrami da hiyerarsik olarak degerlendirilir.

Ann Oakley’in toplumsal cinsiyet (gender) kavramini literatlire kazandirmasin-
daki amaci kadin ve erkek arasindaki esitsizligin altin1 ¢izmektir. Toplumbilimci
Anthony Giddens, toplumsal cinsiyetin toplumsal etkilesimle meydana geldigini
ve giindelik yasam pratikleri i¢inde beklentilere gore yeniden liretildigini ifade
eder (2012:97). Simone De Beauvoir’in (1949) “Kadin dogulmaz kadin olunur”
sOylemi toplumsal cinsiyetin biyolojik bir olgudan ¢ok sosyal bir 6greti olarak
bi¢im aldigin1 dogrular niteliktedir. Toplumsal cinsiyet kavraminin yarattigi cin-
siyet temelli ayirimcilik siif politikalari tizerinden koylii/kentli egitimli / egitim-
siz gibi kavramlarla kadinlar1 kendi arasinda da yeniden insa eder. Bu baglamda
kadinin toplumdaki 6zne konumunu sorgularken hem erkeklerle hem de kadin-
larla olan iligskisine bakmak gerekir. Ekonomik ve etnisite politikalari {izerinden
kadinlarin kendileri arasindaki 6tekilestirme durumu da s6z konusudur.

Marksist feminizm kadinlarin ekonomik sistem i¢indeki durumunu toplumsal
cinsiyet kavramu ile ifade eder. Marksist feminizmde kadin emeginin erkek tara-
findan somiiriilmesi kadini1 kendi emegine yabancilastirir. Kadin emeginin somii-
rliiniin aile kurumunun ortadan kaldirilarak yok edilebilecegini soyler. Erkek di-
sarida ¢aligirken kadinin da igeride ¢aligmasi yani bir emek harcamasindan dolay1
kadma da iicret verilerek, ev isinin iicrete tabi tutulmalidir (Oztiirk, 2003: 62).
Ev i¢inde emek harcayan kadinlarin iicretli emek alanina gegiste evde yaptiklari
isleri tekrar ederek para kazanmak zorunda kalmaktadir. Bu durum kadinlarin
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toplumsal cinsiyet esitsizliginin tekrarina neden olur. Temizlik, iitii, yemek, ¢o-
cuk bakan kadinlarin glintimiizde de sik sik gordiigiimiiz bu is kollarinda diisiik
iicretlerle ¢alistig1 goriilmektedir. Ustelik kadinlarin ev disindaki calismalar1 ev
i¢indeki sorumluluklarini azaltmamaktadir.

Kadinlar, baska evlerde {icret karsiliginda ev ve bakim isleri yaptiklarinda, bu
alandaki becerilerini ve niteliklerini metalastirirlar. Glindelik¢ilik, kadinlarin top-
lumsal cinsiyet rollerinden kaynakli olarak sorumlu tutulduklari ev i¢i ve bakim
emeginin piyasaya taginarak bir gelir kaynagina doniismesiyle olusan bir meslek
alanidir. Koyden kente gog ya da kent yasamindaki ekonomik sikintilar kadinlar
“vasifsiz” olarak tanimlanan is koluna yoneltir.

Ev isleri orta ve iist sinif kadinlar i¢in hizmet alanidir. Ucretli ev isleri sinifsal
farkin yeniden {iretildigi bir alan olarak karsimiza cikar. iki farkli smiftan kadin
kargilagmakta ve giindelik hayat i¢inde gelistirdikleri iliski stratejileri dolayimuiy-
la bir yandan gii¢ kazanmaya ¢alisirken diger yandan siifsal farki kendi anlam
sistemleri icinde algilayip yorumlayarak, kendi 6zelliklerini insa etmektedirler
(Tire:2017: 110,111). Ucretli ev iscileri, kamusal ve dzel alan ayriminda kritik
bir noktadadir. Bir yandan "is¢i" olarak, sozlesmeye dayali bir ¢alisma iliskisi
icindedir. Diger taraftan yaptiklari igin "bakim igi" olmasi nedeniyle, isverenle
"mahremiyet benzeri" bir iligkisi vardir (Bora, 2010:74). Yani bu durum igverenle
aralarinda sozlesmesel bagin 6tesine gegen, 6zel bir iliski bigimi yaratir.

Tiirkiye'de, kentli orta sinif kadinlar i¢in 6teki, uzun bir donem i¢in hemen he-
men sadece “koyli" kadinlar olmustur. Bu kadinlarin iki kusaktir kentte yasiyor
olmalar1 onlarin "k&yli" olarak algilanmasini engellemez. Burada sinifsal fark-
lilik ile bagka toplumsal farkliliklar iist iiste binmekte, yeni bir anlam yumagi
olusturmaktadir. Ustelik, iicretli ev isciligi, ev is¢isinin "dteki" olarak kurgula-
nis1 yoluyla, orta siniftan kentli kadin kimliginin kurulmasindaki énemli yap1
taglarindan da biridir (Bora, 2010:78). Kentli- kdylii ya da geleneksel modern
gibi sinifsal farkliliklar1 ortaya koyan sdylemler kadinlarin kamusal alandaki is
kollarini kategorize eder.

Ev isi ve bakim islerinin kendi 6zelinde toplumsal cinsiyet, sosyal sinif, etni-
site gibi kavramlarla ¢ok katmanl iligkisi vardir. Toz bezi kdyden kente gog
etmis, egitimsiz, farkli etnik kokenlere sahip iki giindelik¢i kadinin hikayesine
odaklanarak sinif ve toplumsal cinsiyet meselelerini iicretli ev isi odaginda ele
almaktadir. Ekonomik sikintilarin ve eril karakterlerin ataerki diizende kadina
yiikledigi sorumluk ve sikintilar1 da gozler 6niine serer. Oztiirk’e gore, kapitaliz-
min siirdiigii hiikiim, igsizlik, kamusal alanin erkek tarafindan kusatildig: filmler
(Oztiirk,2021:159) diisiik iicretli, egitimsiz kadinlarin emek miicadelesini konu
alir. Bu emek miicadelesinde giindelik¢i kadinlarin karsi1 karsiya kaldiklari orta
sinif kadinlar arasindaki sosyal konumdan kaynakli hiyerarsik iliski de filmde
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yer almaktadir. Bu noktada toplumsal cinsiyet farkinin sadece erkeklerle kadinlar
arasinda olmadig1 kadinlar arasinda da var oldugu goézlemlenir.

Glinlimiizde, giindelik¢i kadinlarin sosyal giivenceleri olmadan c¢alistiklart en
¢ok sahit oldugumuz durumdur. Bu durumla ilgili birtakim yasalar var olsa bile
birgok orta ve iist sinif aileler sigortasiz hatta oturma izni olmayan gé¢men kisile-
ri diisiik iicrete ev i¢i hizmetlerde ¢alistirmaktadir. Kdyden kente gd¢ eden Hatun
ve Nesrin biiylik sehirde ayakta kalmak icin sosyal giivencesiz giindelik¢i olarak
caligmaya baslarlar. Film bu agidan konuya sadece kadin sorunsali olarak degil,
toplumda sosyal giivence olmadan calisan insanlarin yasadigi sikintilara da ayna
tutarak sosyal bir sorunu emek somiiriisii olarak ortaya koyar.

FEMINIST FiLM, KADIN SINEMASI VE KADIN DAYANISMASI

Kadin yonetmenlerin yaptig1 filmler kuskusuz eril tahakk{imiin kadin tizerindeki
yaratti1 baski ve kodlarin kirilmasinda etkili olmustur. Kadin temsilinin hem
toplumda hem de ana akim sinemadaki kaliplagmis goriintiisii kirilarak kadinlarin
toplumdaki varligi1 kadin sinemast araciligtyla yeniden inga edilmistir.

196011 yillarin sonlaria dogru kadin kimligine vurgu yapan ikinci dalga femi-
nizm yasamin tim alanlarinda ataerki yapinin karsisinda durmaktadir. Erkegin
kadin iizerindeki baskisini desifre ederek, ¢oziim arayislart {lizerine odaklanir
(Cakar, 2016:437). Tekeli’ye gore, ikinci dalga bakisinda kadinin bedeni eme-
gi ve kimligine el konulmustur (Tekeli: 1998:33). Kadinlarin 6zel alandaki so-
rumluluklarinin kamusal alandaki islerini zora sokarak ev i¢i rollerin bu islerin
uzantisi hale gelmesi kadin emegini toplumda magdur duruma diisiirmektedir.
Sosyolog, feminist yazar Ann Oakley, ev kadinlar1 hakkinda sosyolojik analizler
yaparak Ev Isi Sosyolojisi (1974) adli kitabinda kadinlar1 eve baglayan neden-
leri arastirarak bu yapinin nasil olustugunu anlamanin énemi {izerinde durur. Ev
islerinin kadinlar1 6zel alana hapsederek eve baglayan zincirlerin kirilmasi i¢in
zincirlerin nasil oriildiigii konusuna odaklanmak gerektigini savunur. Bu zincir
yapiy1 etkileyen ideolojik, kiiltiirel etkenler 6zel alanda kadin emegini goniillii
kamusal alanda ise ucuz ve degersiz olarak gdstermektedir. Feminist hareketler
bu baglamda kadinlarm haklarmi elde etmesi ve bu dogalmis gibi goziiken yapi-
nin bozulmasi i¢in miicadele alani agar. Serbetci’ye gore (2013) kadinlar arasinda
dayanigsma iizerine kurulu ikinci dalga feminizmde “kiz kardeslik” (sisterhood)
diisiincesinin, birlestirici bir ideoloji olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Kadin daya-
nismasinin tarihsel stireci olarak karsimiza ¢ikan bu kavram kadin emegi ve is
birligiyle yapilan ve kadin sorunlarini ve deneyimlerini aktaran tiim isleri akla
getirir. Diinyada ve Tiirkiye’de yapilan kadin film festivalleri, paneller, atdlyeler
ve kadm sinemasi kadin emeginin goriniirligii ve kadin imgesinin doniigiimii
i¢cin 6nemli rol oynar. Feminist film ve kadin sinemasinin derdi olan toplumsal
cinsiyetin kadina yiikledigi roller, ataerkinin kadini ikincillestirerek yok saymasi,
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namuslu fedakar kadin imgesi, kadimni cinsellik ve arzu nesnesi olarak gdsterme
gibi konulardir. Kadin yonetmenler tarafindan yapilan film ¢aligmalar ataerki ba-
kist hem toplumsal hem de sinema alaninda kirmigtir. Temsile iligkin eril tahak-
kiimii kiran ve sorgulayan kadin yonetmenlerin yaptig1 filmler yarattigi soylem
ile toplumsal cinsiyet esitligine vurgu yapar. Oztiirk (2011), 1970’lerden itibaren
feminist film pratiginin gelistigini ve ge¢ de olsa kadin temsillerine doniip bakma
geregi duyan kadinlarin ortaya ¢ikarak belgesel ve kurmaca tiiriinde yeni filmle-
rin yapildigimi belirtmektedir. Yeni Tiirk sinemasinda 1990’11 yillardan itibaren
ozellikle genc kusak yonetmenlerin yeni anlatim teknikleriyle bagimsiz filmler
yapma c¢abasi gozlemlenir. Ancak Suner’e gore (2006), bu donemde de kadinlara
6zne konumu verilmeden erkek diinyasina dair hikayeler anlatilmaktadir. 2000’li
yillarda kadin yonetmenler artarak kadimi kadinlarin anlattig1 filmlerin yapildigi
ve toplumsal cinsiyet kavramu ile kadin kimligine giydirilen stereotiplerin yarat-
tig1 sikintilart konu alan filmler yapilmistir. Bu yillarda kadin emegini 6n pla-
na ¢ikaran 7oz Bezi, Nefesim Kesilene Kadar, Kiil Kedisi Degiliz gibi filmlerde
giindelik yasamda miicadele eden veren kadin hikayelerine taniklik edilir. Kadin
yonetmenler ¢cogunlukla kendi gozlemledikleri ya da yasadiklar1 deneyimlerin
filmlere tagimaktadirlar.

Ahu Tiirkmen senelerce lizerinden calistig1 Toz Bezi filmini kii¢iikken teyzesinin
giindelik¢i olarak gittigi evlere yaninda gittigi yillardan etkilenerek teyzesine it-
hafen yazdigimi ifade eder Oztiirk, 2016). Filmin gériintii ydnetmeni yapimci, yo-
netmen, sanat ekibi ve oyuncu kadrosunda agirlikli olarak kadinlarin yer almasi
kadin sinemasinda dayanigma ve is birliginin basarili bir 6rnegi olarak karsimiza
cikar. Hikayedeki sOylemi ve sinematografik anlatisiyla kadin sinemasi adina ya-
pilmis giiclii bir anlatiya sahiptir.

2000’11 yillardan sonra kadin temali filmlerde gozle goriiliir bir doniisiim yasan-
mistir. Bu filmler yalnizca kadin hikayelerine odaklanmakla kalmaz; ayni za-
manda bireyin toplum i¢indeki konumunu, kamusal alandaki varligini ve sinifsal
yapilar igindeki yerini de sorgular. Toz Bezi filminde "giindelik¢i" kimligi tize-
rinden kadinlara yiiklenen toplumsal roller tartismaya acilirken, farkli sinif ve
etnik kokenden gelen kadinlar arasindaki goriinmeyen ama sert hiyerarsilere de
dikkat ¢ekilir.

TOZ BEZI FILMI

Toz Bezi 2015 yilinda Ahu Tiirkmen’in ilk uzun metrajli filmi olarak Almanya
-Tiirkiye ortak yapimi olarak yapilmistir. Ahu Tiirkmen filmde giindelik¢ilik ya-
parak hayatlarii kazanmaya caligan Kiirt kokenli Nesrin ve Hatun adli iki kadi-
nin hikayesine odaklanir. Bu hikayede sosyal ve ekonomik olarak var olmaya ¢a-
lisan iki kadin toplumda hem egitimsiz hem de etnik kokenlerinden dolay1 emek
sOmiiriisii ile kars1 karsiya kalirlar. Film sadece kadin emegini bu baglamda ele
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almaz. Bunun yaninda giindelikg¢ilik yaparken farkli sosyal siniflara sahip kadin-
lar arasindaki sinif meselesini, etnik 6tekilikleri ve kadin emeginin sosyal yapilar
arasindaki goriinmezligine de dokunur. Tiirkmen’in ¢ok katmanli filmi kadinlara
atfedilen toplumsal cinsiyet kodlarmin toplumda farkli kimliklerle beslenerek ka-
din tizerinde daha acimaz bir tablo biraktigint da gdzler oniine serer. Tiirkmen’in
senarist ve yonetmenligini yaptig1 film ¢ocukluk yillarinda giindelik¢i olarak
teyzesi ile gittigi yillara dayanmaktadir. Oztiirk o yillarda tanistigi giindelikgi
kavramini sdyle ifade etmektedir. “Teyzem giindelik¢iydi. Giindelik¢iligin ne ol-
dugunu bir sabah onunla gittigim bir evde 6grendim. Hi¢ gérmedigim nesneler,
kitapliklar, duvardaki tablolar... Acayip bir seydi. Her an o evin ¢ocugunun oyun-
caklartyla oynamaya baslayabilirdim ama oynamamam gerektigini biliyordum
(Oztiirk, 2016). Bir baska roportajinda Tiirkmen, annesinin teyzesinin temizlikgi
oldugunu kimseye sdylememesi gerektigini tembih ettigini ve filmi ¢ocukken ona
devredilen utangla yazdigim sdylemektedir (Oztiirk, 2016). Yénetmenin kendi
deneyimleri ve gozlemleri ile ortaya ¢ikan filmde sinif ve kimlik kavramlari iize-
rinden ataerki kodlarin toplum i¢indeki baskinligin1 ve kadina bakisini da oku-
mak miimkiindiir. Diger taraftan iktidar iligskisinin sadece erkek tlizerinden degil
kadinlar arasinda da oldugunu gosteren film hayata farkli bir pencereden bakma-
miz1 saglamaktadir.

FILMIN KONUSU

Kiirt kokenli Nesrin ve Hatun Istanbul’un bir kenar mahalle semtinde altl iistlii
evlerde oturmaktadirlar. Nesrin’i kocasi terk etmistir ve Asmin adinda bir kizi
vardir. Hatun’un ise Sero adindaki kocasi kahvehane isletmektedir. Hatun’un da
ergenlik caginda okulda basarisiz olan bir oglu vardir. Iki kadm da ekonomik
sikintilar nedeniyle giindelik¢i olarak ev temizligine giderler. Nesrin temizlige gi-
derken kizi Asmin’i de yanina alir. Nesrin kazanci ile evin masraflarini karsilama-
yinca temizlige gittigi evdeki Aslt Hanim’n timit vermesiyle sigortali is bulmak
i¢in caba harcar. Fakat Nesrin’in egitimsiz olmasi ig bulmasina engeldir. Diger
taraftan evi terk eden kocasini arar ve eve donmesini bekler. Hatun’da temizlige
gittigi evdeki kadinlarla zam sorunu yasar ve emeginin karsiligini alamaz. Kocasi
Sero’dan her ne kadar sikayet etse de basinda olmasindan memnundur. Hatun
biriktirdigi paralar ile temizlige gittigi Moda’dan ev alma hayali ile yasar. Hatun
ve Nesrin ekonomik sikintilar nedeniyle anlagmazlik yasasalar bile birbirilerine
destek olurlar. Nesrin giindelikg¢i isleri azaldigi i¢in fatura ve kirasini 6deyemez.
Bu yiizden bunalima girer ve Asmin’i Hatun’a birakarak ortadan kaybolur. Hatun
kocasinin zoruyla Asmin’i amcasina birakir fakat kdye gonderilecegini 6grenince
Nesrin’in kizini sahiplenmeye karar verir. Filmde etnik kimlige sahip Hatun ve
Nesrin karakterleri iizerinden giindelige gittikleri evlerdeki diyalog ve sinema-
tografik anlatimla gdriinmeyen emek, sinif, etnite, cinsiyet, kadinlar arasindaki
dayanigma ve sosyal hiyerarsi gibi kavramlara gonderme yapilmaktadir. Analiz
kisminda bu kavramlar 1s1ginda filmler 6rnekler sunulacaktir.
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FILMIN ANALIZi

Yonetmen Ahu Tiirkmen’in teyzesine armagan ettigi Toz Bezi filmi siyah bir fon
istiinde “Teyzeme..” yazisiyla agilir. Ardindan gelen gorselde bir kadin ve bir
cocuk goriiriiz. Bu iki gorselin acilis sekansinda arka arkaya gelmesi yonetmenin
kendi yagamindan bag kurarak filmi senaryolastirdiginin izlemini vermektedir.
Giindelikgi olarak calisirken teyzesinin yaninda bulunan o kiiciik kiz, filmin agi-
lis sekansinda izleyiciyi karsilar. Nesrin karakterinin yanina yerlestirilen Asmin
adindaki kiz ¢ocugu karakteri yonetmenin kendi yasantisi lizerinden deneyimle-
digi hikayenin gostergesi olarak kadrajda yerini alir. Y6netmenin filmin adin1 Toz
Bezi olarak koymasi da derin anlamlar igerir. Iki Kiirt kadin Nazan ve Hatun’un
hayat1 ekseninde toz olmus kimlikleri i¢inde kadin emeginin degersizligi filmin
adindan hissedilir. Kadinlarin gériinmeyen emeginin bir “toz bezi” gibi siradan
bir temizlik esyasi ile biitiinlestigi animsanir. Giindelik¢i kadinlarin film boyunca
yer silip ev temizledigi film karelerinde orta ve iist kademedeki kadinlar arasin-
daki sinifsal esitsizlik “temizlik is¢iligi” goriinlimii altinda politik bir film adi
olarak kullanilmstir.

Resim 1
Acilis Sahnesi

(Kaynak: Oztiirk, 2015)

Resim 2
Nesrin kiziyla evi gozetlerken

(Kaynak: Oztiirk, 2015)
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Nesrin’in kizi ile bir gecekondu evine bakarken goziiktiigii bu sahnede karakter-
lerin alt gelir grubuna ait oldugunu anlariz. Bu ev Nesrin’in sonradan 6grendigi-
mize gore evi terk eden kocasinin akrabasinin evidir. Kocasinin orda olup olma-
digin1 gozetleyen Nesrin’in sivesi, kiyafetleri gece kondu mahallesinde yasayan
sinifa mensup bir kisi oldugu bilgisini vermektedir. Film boyunca mahallenin
dokusunu ortaya ¢ikaran detaylari goriiriiz. Sokakta oturan, hali yikayan insanlar,
oynayan ¢ocuklar, arka fondaki kenar mahalle giiriiltiisii, cogu tek katli evlerin
goriintiisii 6zellikle Nesrin’in ¢aresiz yiizii ile biitlinlesir.

Resim 3
Nesrin’in caresiz bakislar

(Kaynak: Oztiirk, 2015)

“Ev” kavrami gerek kadinin gerekse kadin emeginin temsilinde énemli bir kav-
ramdir. Toplumsal hayatta kadinin alan1 ev olarak kodlanmistir. Filmde ev kav-
rami1 kadinlar arasindaki smifsal farkliliklar1 gésteren 6nemli unsurlardir biridir.
Kadinlarin sinifsal olarak karsilagsma alan1 olarak tasarlanan “ev”’lerde statii, egi-
tim, etnisite, toplumsal cinsiyet rolleri iizerinden analiz yapilir. Ev kadin emegi
baglaminda 6zel ve kamusal alan1t muglak bir alana tasir. Toplumsal cinsiyet esit-
sizliginden kaynaklanan rollerin sergilendigi en 6nemli alandir. Hatun ve Nes-
rin mahallede iki kath bir de altli iistlii ikamet ederler. Nesrin evin alt kisminda
Hatun {ist kismimda oturmaktadir. Evler birbirinden ayridir. Hatun ve Nesrin her
ne kadar smifsal olarak ayni goziikseler de Hatun kocast Sero’nun basinda ol-
masindan daha rahat bir karakter olarak goziikiir. Hatta ataerkinin giiciinii goste-
ren “golgesi bile yeter” lafin1 Nesrin’e sOyleyerek erkegin iktidarinin alt1 ¢izilir.
Hatun’un giindelikgilikten aldigi1 paralarla Moda’dan ev alma hayali, Nesrin’in
ise kazandig1 para ile giinii kurtarmaya c¢aligmasi iki karakter arasindaki ¢izgiyi
derinlestirir. Biri daha gii¢lii diger daha zayif bir karakterdir. Fakat ikisi de hem
ev i¢i hem de {icretli emeklerinin somiiriisiinde ayni kaderi paylasirlar. Bu durum
iki karakteri dayanigsma igine sokmaktadir.
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Resim 4
Hatun ve Nesrin’in evieri

(Kaynak: Oztiirk, 2015)

Resim 5
Nesrin Asli’nin evini temizlerken

(Kaynak: Oztiirk, 2015)

Modernligin yiizii olarak gosterilen orta sinifin igveren insanlarin dertleri Nesrin
ve Hatun’un sorunlarindan ¢ok uzaktir. Nesrin’in evini temizledigi Ash karak-
teri kimi zamanda babasinin hastaligindan kimi zaman da evde kaybolan kiigiik
esyalarin dert yanar. Giinliik yasantisi icinde alt sinif sorunlarina uzak olan Ash
Nesrin’e sigortali bir isi olursa kocasina ihtiyaci olmayacagini ve is bulma konu-
sunda yardimci olacagini soyler. Ayrica ekonomik 6zgiirliigii olursa kocasina ih-
tiyaci olmayacagi nasihatini verir. Nesrin i¢in ¢ok biiyiik bir umut olan bu sozler
ilerleyen sahnelerde Asli’nin Nesrin’e ilkokul mezunu oldugu i¢in bu isin kolay
olmadigini sdylemesi ile hiisran olur. Nesrin’in bu siirecte kendisinin de sigortali
is bulmak i¢in harcadigi ¢caba da olumsuz sonuglanir. Asli’nin dost gibi géziiken
tavirlart ve Nesrin’in de Asli’ya abla olarak hitap ederek gosterdigi gliven sonun-
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da aslinda Asli’nin Nesrin’in konumuna ¢ok uzak ve ilgisiz oldugu anlasilir. Bu-
rada alt ve orta sinif arasindaki kadinlar arasindaki iliskinin ev igindeki temizlik
siirecinde kendilerine sorun olmayacak sekilde yliriimesi i¢in samimi bir tablo
cizildigi gerceginin alti ¢izilir. Sigortali bir ig 6neren Asli’nin Nesrin’i sigortasiz
caligtirmasi da tezat bir durumdur. Orta sinifin giindelikgilik igini tam olarak is
olarak goérmediginin ve bunun emek somiiriisii oldugunun gostergesidir.

Farkli sosyo-ekonomik ve etnik siniflara sahip kadinlar arasindaki acimasiz ve
umursamaz davranis ve bakislar sinematografik kadraja yansir. Kadinlar arasin-
daki hiyerarsi ve iktidar kurma durumu kadin portreleri ile gosterilir.

Resim 6
Ayten’in Hatun {izerindeki baskici bakisi

(Kaynak: Oztiirk, 2015)

Moda’da ev alma hayali ile sinif atlamaya ¢alisan Hatun yine gittigi evlerde farkl
oOtekilestirmelerle yiizlesir. Hatun un Ayten adli karakterden zam istemesi iizerine
yaptig1 isi degersizlestirerek evin haftada ii¢ defa temizlendigini ve evin zaten
siirekli temiz oldugunu sdyleyerek tehdit havasinda “calisma giinlerini o zaman
iki giine indiririm ayni ticrete gelir” demesi gorlinmeyen emek somiiriistiniin gos-
tergesidir. Ayten’in Hatun tizerindeki iktidar kurma, onu yonetme durumu filmin
devam sahnelerinde de goriilmektedir. Ayten Hatun’a ev icindeki yapilacaklarla
ilgili stirekli emirler vermektedir. Hatun’un yanhis soyledigi kelimeleri diizeltir.
Hatun i¢in Ayten “Ayten Hanim”dir. Ayten ise Hatun’a “Hatuncugum” olarak
hitap eder. Buradaki ifade Ayten’in Hatun’u kadin1 olarak gérmesi ve yonetmek
istemesidir. Hatun’un bagka evlerden temizlige ¢agrildigini sdylemesi {izerine
Ayten “Sen zaten dolusun di mi Hatuncugum?” diyerek Hatun’u engelleyerek
iizerinde hakimiyet kurmaktadir. Bir giin Hatun Ayten ve evine gelen Nurten adli
arkadasina kahve yapar. Ayten Hatun’a donerek onun da oturmaya davet eder.
Fakat Hatun’un ne kahvesi ve ne de suyu vardir. Hatun, emanet gibi koltuga
oturmustur. Nurten Hatun’u inceleyerek “Sen Cerkezsin degil mi?” diye sorar.
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Hatun 6nce sasirir fakat sonra Nurten’in Cerkezler hakkindaki soyledigi giizel
sozler ve Tiirkan Soray, Ediz Hun gibi kisilerinde Cerkez oldugunu ifade etme-
siyle Hatun’un bunu icsellestirdigi daha sora gittigi is goriismesinde “Karsliyim,
Cerkezim” sOylemi ile ortaya ¢ikmaktadir. Etnik kimligi altinda ezilen Hatun kisa
bir siireligine olsa bile kendine yeni bir kimlik insa etmistir. Ona gore, Cerkez
kimligi Kiirt kimligine gore toplumda daha kabul goriirdiir. Diger taraftan, Ay-
ten’in Hatun’a yakistirilan Cerkez kimligine katila katila giilerek, sonrasinda da 9
numaraya gelen Ruken Hanim’in ¢ok hanimefendi oldugu ve “Diyarbakirliymus,
hi¢ Kiirt demezsin” sdylemi aslinda Ayten’in kimliginin farkindaliginin ve onu
degersiz gordiigiiniin gostergesidir. Burada Hatun’un i¢inde bulundugu ekono-
mik konum, yaptig1 is, sahip oldugu sive siifsal ayrismay1 gorsellestirmektedir.
Bu sahnede Hatun’un toplumdaki hiyerarsik yerinin alt1 ¢izilmektedir. Marks ka-
pitalist toplumlarda miilkiyetin sinifsal farklar1 olusturan en 6nemli etken oldu-
gunu ifade eder (Marx & Engels, 2015:15). Bu baglamda kapitalist sistem iginde
Hatun ve onun gibi alt sinifa ait kisiler sistem olarak diglanmaktadir.

Resim 7
Ayten ve Nurten’in Hatun iizerinde yarattigi sinif ¢atismasi

(Kaynak: Oztiirk, 2015)

Toplumsal cinsiyet kadinlar1 sadece cinsiyetlere gore siniflandirmaz. Kapitalist
sistem i¢inde etnik sinif, ekonomik durum, egitim ve bunun gibi bircok unsur
sinifsal ayrismay1 derinlestirmektedir. Bu durum kadinlar arasindaki empati ve
dayanismayi da etkilemektedir. Filmde orta ve {ist sinifa ait kadinlarin ev isgile-
rini zay1f gorerek onlara kars1 kimi zaman vurdumduymaz kimi zaman da acima-
siz davranislara sergiledikleri gézlemlenir. Sinifsal faktorler kadin dayanigmasini
engeller. Diger taraftan gd¢men, etnik ve isci olarak ayni smnifa mensup Hatun
ve Nesrin arasindaki kadin dayanismasi kimi zaman Hatun’un olmak istedigi ha-
yalleriyle sekteye ugrasa da Hatun Nesrin sayesinde kendi gergekleriyle yiizlesir.
Giindelikten aldig1 paralarla Moda’da ev alacagini s0yleyen Hatun’a Nesrin “sen
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anca oralara temizlige gidersin” diyerek gercek yasamlarina ayna tutmaktadir.
Yo6netmenin kader arkadasi olarak kurguladigi iki karakter filmin bir¢ok sahne-
sinde de ikili tekli planda gosterilmektedir. Hatun ve Nesrin bir araya geldikle-
rinde temizlige gittikleri evlerdeki kadinlarin cinsel hayatlar1 hakkinda “millet
kocasina neler yapiyor” seklinde birbirlerine kulaktan kulaga anlattiklart hika-
yelerle sahip olduklar1 kimliklerin cinsiyet kavramini nasil tabu haline getirdigi-
ni gostermektedir. Nesrin’in magazada begendigi paltoyu alirken kirmizi rengi
begenmesine ragmen kirmizinin toplumda tutkunun, disiligin rengi olarak kod-
lanmasi nedeniyle siyahi tercih etmesi de yine toplumsal tabularin isareti olarak
degerlendirilebilir.

Resim 8
Hatun ve Nesrin sohbet ederken

(Kaynak: Oztiirk, 2015)

Resim 9
Nesrin kirmizi palto denerken

(Kaynak: Oztiirk, 2015)
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Resim 10
Hatun ve Nesrin kulaktan kulaga konusurken

(Kaynak: Oztiirk, 2015)

Kocasi Cefo’ya ulagamayan ve isleri azalan Nesrin igin iyice ¢ikmaza girer. Ki-
rasin1 6deyemez ve elektrikleri kesilir. Hatun’un bir giin pazara giderken Asmin’i
de almak ister. Nesrin Asmin’i Hatun’la pazara gonderirken aslinda kizini ona
emanet etmektedir. Ciinkii Hatun’dan baska giivenecegi kimsesi yoktur. Bundan
sonraki sahnelerde Nesrin’den haber alinamaz. Hatun bir siire giindelige gider-
ken Asmin’i de yanina alir. Ona sahip ¢ikar ve ¢ok iyi davranir. Hatun kocasi
Sero’nun baskisiyla Asmin’i amcasina emanet eder. Fakat Asmin’in kdye gon-
derilecegini 6grenen Hatun Asmin’in amcasina giderek, Nesrin’le kardes gibi
olduklarimi, Asmin’in elinde biiyiidiigiinii ve ona gozii gibi bakacagim soyler.
Hatun’un “Ben de Kiirtim Asmin’e gdziim gibi bakarim” climlesi filmin sonun-
da Hatun’un kiiltlirel ve sosyolojik olarak yabancilastigi kimligi fark ettiginin
gostergesi olarak degerlendirilebilir. Filmin son sahnesinde Hatun Asmin’in elini
tutar sonra onu kucagina alir ve caddede yiiriirler. Ikisi de cok mutludurlar, kah-
kahalar atarlar. Hatun Nesrin’in emanetini devralmis ve kocasi Sero’ya ragmen
bu karar1 vermistir. Hatun’un bu karart hem ataerki sisteme baskaldir1 hem de iki
kadinin arasindaki dayanigmasini gostermektedir.
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Resim 11
Hatun Asmin’le caddede yiiriirken

(Kaynak: Oztiirk, 2015)

Nesrin ve Hatun’un hikayesi kadin olmanin yaninda sahip olduklar etnik kimlik,
sinifsal ve ekonomik ayrimlarin kadin emegi ve dayanigmasi iizerindeki etkisini
ortaya koyar. Toplumsal cinsiyet esitsizligini de ataerki diizen iginde hemcinsler
arasinda hiyerarsik boyutta ele alarak izleyiciye farkli bir perspektiften bakma
olanagi saglar.

SONUC

Smelik’e gore, dzgiirlestirici kadin sinemasinda ‘gercek’ hayatlar1 gosterilmesi,
kadinliga dair her yerde karsimiza egemen kodlara dair diislince yapisini bozar
(1998:2). Tirkmen kadin yonetmen olarak ilk uzun metrajli Toz Bezi filminde
kadinin gériinmez emegi toplumsal cinsiyet, sinif, kimlik gibi 6nemli kavramlar-
la harmanlayarak kadinlar arasindaki hiyerarsiyle birlikte hayatin i¢cinden gergek-
¢i temsillerle ortaya koymustur. Kadinin toplumsal yagamda var olma miicadele-
sinde 0zel ve kamusal alanda yasadig1 sikintilara ataerki bakis acisinin yaninda
kadin karakterler arasindaki iktidar 6gelerin de ekleyerek klise dis1 farkli bir an-
latim sunmustur. Y dnetmenin kadin sinemasi adina ¢ogunluklu kadin ekiplerle ve
kendi yasamindan kesitlerle olusturdugu bu film, kadin anlatisina ve dayanigsma-
sina dair ¢ok katmanli yapisi ile de farkli bir sdylemin olabilecegi gercegini de
ortaya koymustur. Ev ici hizmet isleri, toplumda degersiz goriilen ve kadinlarla
iligkilendirilen bir emek tiiriidiir. Film kadin emegi merkezinde giiniimiizde hala
cokea karsimiza ¢ikan ev i¢i hizmet konusunu sadece goriinmeyen emek olarak
ele almamis, ay1 zamanda ekonomik, hemcins, kimlik ve sinif baglaminda da hi-
yerarsik bir yapida irdelemistir. Kadinlar arasindaki dayanigmanin ve rekabetinin
kimi zaman naif kimi zamanda sert bir sinema dili ile anlatildig1 film hem kadin
hem de erkek izleyicilerin sorgulamasi i¢in alan yaratmaktadir. Kapitalizm ve
sinif olgusunun insanin yasaminda hayallerine, rollerine, yasam bi¢imlerine nii-
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fus ederek kisileri kategorize ettigi filmde bu dayatmanin mevcut diizende nasil
isledigini gdzler oniline serer. Butler’in de ifade ettigi gibi ataerkillik, kadinlar
arasindaki rekabeti tegvik ederek dayanismay1 zayiflatir ve sinifsal ayrigmayi de-
rinlestir (1990:50). Film alt ve orta sinif kadinlar arasindaki hiyerarsik ve sinifsal
farkliliklarin da emek somiiriisiine yol agtigin1 gostermektedir. Bu baglamda, Toz
Bezi filmindeki Nesrin ve Hatun’un temizlik is¢iligi, hem ataerkil kapitalist dii-
zende kadin emeginin goriinmezligini hem de siiflar aras1 katmanlarda emegin
somirisiinii gozler oniine serer. Toz Bezi filminin kadin emegi, toplumsal cin-
siyet ve sinif iligkileri baglaminda 6nemli bulgular ortaya koymaktadir. Filmde
ticretli kadin emeginin toplum ve sistem tarafindan ne denli gériinmez kilindigim
ve degersizlestirildigini vurgular. Nesrin ve Hatun karakterlerinin yaptig1 isler
genellikle “dogal” ve “gorev” olarak goriiliir, bu da emegin karsiliginin veril-
memesine yol acar. Karakterlerin hem evde hem is hayatinda istlendigi roller,
toplumsal cinsiyet normlari tarafindan sekillendirilir ve sinirlandirilir. Bu roller
kadinlart emek somiiriisiiniin i¢inde ¢aresiz birakmaktadir. Film, farkli siniflar-
dan kadinlarin emeginin farkli bigimlerde goriiniir ya da goriinmez oldugunu
gosterir. Ozellikle alt stnifa mensup kadinlarin emegi hem ekonomik hem sosyal
acidan daha zayif konumda kalmakta ve somiiriilmektedir. Ayrica, film sistemin
bu sémiirii iliskilerini siirdiirdiiglinii ve kadinlarin bu yapiya kars1 verdigi miica-
delenin dnemi ortaya koymaktadir. Kadinlarin gériinmez emek, toplumsal cinsi-
yet iligkileri ve sinif miicadelesine kars1 direng gdsterme giiciinii, dayanigmasini
ve miicadelesini aktarir. Feminist film elestiri anlaminda da gii¢lii bir sinema
diline sahip olan film kadinlarin toplumdaki durumu hakkinda izleyiciyi diisiin-
diiriir. Ahu Oztiirk, yarattig1 iki giindelik¢i kadin hikayesi iizerinden, kadinlarin
sistem i¢inde nasil miicadele etmek zorunda kaldigini gostererek bu miicadelenin
smif, kimlik ve ekonomik dinamiklerle i¢ ice gegmis yapisini dramatize eder.
Film kadin emeginin goriiniirliigiini kadinlari kendi diinyas1 iginden de sunarak
toplumsal cinsiyet esitligi lizerinde farkli perspektifierden bakma elestirisi sunar.
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