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1930’Iu yillarda ortaya ¢ikan bir Fransiz film akimi olmasina ragmen Siirsel Ger-
cekeilik, giiniimiizde dahi film diline hem ger¢ekgi hem de siirsel anlamda kat-
kilar saglamaktadir. Ozellikle Ugiincii Sinema &rnekleri, Latin Amerika dzelinde
politik siirsel okumalara agik bir alan sunmaktadir. Bu arastirmada nitel arastirma
yontemleri kapsaminda sistematik film analizi ve dokiiman incelemesi teknikleri
kullanilarak Siirsel Gergekgilik akimimin izlerinin Ugiincii Diinya sinemasinin
o6nemli yonetmenlerinden Ciro Guerra’nin Yilanin Kucaginda filminin konu tema
ve anlati yapilari lizerinden tespit edilmesi amaglanmistir. Analiz, Siirsel Gergek-
ciligin atmosfer, karakter, mekan ve siirsellestirilmis ger¢eklik gibi temel estetik
kodlar1 ¢er¢evesinde yiiriitiilmiistiir. Timden gelim yontemi ile siirsel gergekci
filmlerin temasi, anlat1 dili, karakterleri, zaman ve mekan kullanimu ile film dili-
nin ingast incelenmis ve Ciro Guerra’nin Yilanin Kucaginda filmi 6zelinde karsi-
lastirilmistir. Yilanin Kucaginda filminin analizi sonucunda; bu filmin Amazon-
larin yiizyillardir stiren sozIi kiiltiiriiniin, gorsellestirilmis mitler ve antropoloji
aracilig1 ile siirsel gergekei bir Gislupla izleyiciye sunuldugu sonucuna erigilmistir.
Bu bulgu, Siirsel Gergekgilik akiminin ¢agdas sinemada kendine Ugiincii Sinema
baglaminda yerel kiiltiir unsurlar1 ve somiirgecilik sonrasi anlatilarini isleyerek
varligin siirdiirdiigiinii gdstermektedir.

Anahtar Kelimeler: Yilanin Kucaginda, El Abrazo De La Serpiente, Ciro Guerra
Sinemast, Siirsel Gergekgilik.
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AN EXAMPLE OF POETIC REALISTIC CULTURAL
TRANSMISSION: EMBRANCE OF SERPENT

ABSTRACT

Although Poetic Realism emerged as a French film movement in the 1930s, it
continues to contribute to film language today in both realistic and poetic terms.
In particular, examples of Third Cinema offer a fertile ground for political-poetic
readings within the Latin American context. This study aims to identify the traces
of the Poetic Realist movement in Embrace of the Serpent (El abrazo de la serpi-
ente) by one of the most significant directors of Third World cinema, Ciro Guerra,
through an examination of the film’s subject matter, themes, and narrative struc-
tures, using qualitative research methods such as systematic film analysis and
document analysis. The analysis is conducted within the framework of Poetic
Realism’s fundamental aesthetic codes, including atmosphere, character, space,
and poeticized reality. Employing a deductive approach, the study examines the
themes, narrative language, characters, and the use of time and space in Poetic
Realist films, as well as the construction of film language, and compares these
elements specifically with Embrace of the Serpent. As a result of the analysis, it
is concluded that the film presents the centuries-old oral culture of the Amazon
through visualized myths and anthropology in a Poetic Realist manner. This find-
ing demonstrates that Poetic Realism continues to exist in contemporary cinema
by being transformed within the context of Third Cinema through local cultural
elements and postcolonial narratives.

Keywords: Emrance Of The Serpent, El Abrazo De La Serpiente, Ciro Guerra,
Poetic Realism.

GIRIS

Sinemada gergekgeilik ve siirsellik her ne kadar ilk bakista birbirinden ¢ok fark-
l1 gibi dursa da anlatim bigimleri olarak birbirini besleyen iki estetik yaklagim-
dir. Roy Armes’in belirttigi gibi, sinemada gercekgilik gelenegi “film imgesiyle
kaydettigi gerceklik arasindaki benzeri olmayan yakin iligkiden” dogmaktadir.
(Armes, 2011). Yonetmen izleyiciye sinematik diinyay1 kendi estetik ve tektik
tercihleri dogrultusunda gercekligi yeniden diizenleyerek sunmaktadir. Zira sine-
ma, fotografla paylastig1 yasama yakinliga ek olarak “zaman, hareket, sdz, miizik
ve anlat1 6gelerine” sahip ¢ok katmanli bir sanatsal yap1 sunmaktadir (Armes,
2011). Sinema da siirsellik ise duygu ve atmosferin yonetmen tarafindan yeni-
den yaratilmasi ile sanatsal bir yorumla gergegi lirik bir sekilde yeniden sekil-
lendirmek iizerinedir. Dudley Andrew’a (2006) gore siirsel gercekeilik, anlatisal
nedensellikten ¢ok “ruh halini, atmosferi ve duygusal tonu” dnceleyen bir estetik
anlayisa dayanmaktadir. Carne, Renoir, Duvivier gibi yonetmenlerin 6nciiliigiin-
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de sekillenen bu akimda, toplumsal gergekei bir bakisla siirsel anlatim birles-
tirilmistir. Ozellikle Carné, gercekligi sokaktan topladig1 malzemeyi stiidyoda
yeniden bi¢imlendirerek “siirsel etkiyi en iist diizeye ¢ikarmak i¢in her unsuru
kontrol ettigi” bir estetik anlayis gelistirmistir (Andrew, 1995). Buradan hareket-
le, gergekligin yeniden diizenlenerek duygu ve atmosfer 6geleriyle birlestirilerek

zenginlestirilmesi her iki estetik yaklagimi da beslemistir.

Bu calisma, Fransiz Siirsel Gergekgiliginin glinlimiiz Latin Amerika politik si-
irsel sinemasindaki izlerini ve etkilerini takip ederek Yilanin Kucaginda filmini
bu bakis agisi ile analiz etmeyi amaglamaktadir. Mevcut akademik galigmalar,
Yilanin Kucaginda filmini agirlikli olarak somiirgecilik sonrasi anlatilar, deko-
lonyal epistemolojiler, yerli bilgi sistemleri, mistik deneyim, dini unsurlar, eko-
lojik yikim ve kapitalist somiirii baglamlarinda ele almistir (D’Argenio, 2018;
Deman, 2021; Makas, 2023; Treadwell, 2021; Lopez Londofio, 2025). Bununla
birlikte, bu zengin literatiire ragmen, filmin estetik yapisinin Fransiz Siirsel Ger-
¢ekeiligi’nin atmosfer, melankoli, siirsellestirilmis gergeklik ve duyusal anlatim
repertuart ile kurdugu tarihsel ve bigimsel siirekliligi merkeze alan karsilagtirmali
ve sistematik bir inceleme sinirl kalmistir.

Bu noktada, Ugiincii Sinema’nin sinemay1 edilgin bir temsil alan1 olarak degil,
gergekligi doniistliren bir estetik ve politik pratik olarak konumlandiran yaklasi-
mi1 6nem kazanmaktadir. Solanas ve Getino’nun “bir gercekligin, degistirilmedi-
g1, doniligiimii biitlin miicadele cephelerinde baslamadig: siirece bilgisi yoktur”
(2018) ifadesi, Yilanin Kucaginda filminde gergekligin siirsel ve politik diizlem-
de yeniden insa edilmesini kavramsallastirmak i¢in islevsel bir ¢cergeve sunmak-
tadir. Bu dogrultuda ¢alisma, filmi sinematografi, anlati yapisi, mekan kullanimi
ve atmosfer gibi estetik bilesenler {izerinden nitel ve bigimsel bir film ¢6ziimle-
mesi yontemiyle incelemektedir. Yilanin Kucaginda filmi tizerinden yapilacak
bu analiz, bu akimin giinlimiiz Latin Amerika sinemasinda varligini nasil siir-
diirdiigiinii inceleyerek bu alandaki kisithh akademik ¢aligmalara katki saglama-
y1 hedeflemektedir. Ugiincii Sinema ve Yilanin Kucaginda filmi iizerine nitelikli
caligmalar bulunmakla birlikte, Fransiz Siirsel Gergekgiliginin ile giincel Latin
Amerika politik siirsel sinemasi arasinda dogrudan bir bag kuran ¢aligmalar sinir-
lidir. Bu ¢alisma, Siirsel Gergekgiligin Yilanin Kucaginda filminde somiirgecilik
sonrast anlatilar ve Amazon mitleri aracigtyla ¢agdas bir varyasyon ile etkilerini
stirdlirdiigii tezini 6ne slirmektedir.

Bu baglamda makalenin ilk boliimiinde Fransiz Siirsel Gergekgiligi incelenecek,
ikinci ve {igiincii béliimlerde ise Ugiincii Sinema kapsaminda Latin politik siir-
sel sinemasi Ciro Guerra drneginde incelenerek bdylece ¢agdas sinemada siirsel
gergekeiligin ¢ergevesi belirlenecektir. Dordiincii boliimde ise Yilanin Kucagin-
da filminde, Fransiz Siirsel Gergekgiliginin temel estetik ve tematik unsurlarinin
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nasil yansitildigr incelenecek, filmde gercekeilik ve siirsellik arasindaki denge
irdelenecek ve filmin sinematografik anlatim 6geleri ele alinarak bu filmde Siirsel
Gergekeilik baglaminda nasil bir yap1 insa edildigi tizerine durulacaktir. Buradan
hareketle, Yilanin Kucaginda filmi; konu, karakterler, mekan kullanimi, sine-
matografi ve anlati yapist gibi unsurlar agisindan ele alinacaktir. Son olarak bu
caligma, Fransiz Siirsel Gergekeiliginin glinlimiiz sinemasini besleme bigimini
inceleyerek buradaki bakis agisini derinlestirmeyi amaglayan bulgularint sonug
ve degerlendirme kisminda sunacaktir.

KURAMSAL CERCEVE

FRANSIZ SiiRSEL GERCEKCILIiGi

1930’larn ortalarindan itibaren Siirsel Gergekeilik akimi, biiylik buhrandan son-
ra Fransa da Julien Duvivier, Marcel Carne, ve Jean Renoir gibi yonetmenlerin
onctiliigiinde ortaya ¢ikmistir (Bordwell & Thompson, 2007). Atilla Dorsay “Si-
irsel Gergekgilik”, Nijat Ozon “Ozans1 Gergekgilik” ve Prof. Dr. Jur. Alim Serif
Onaran ise “Sairane gergekeilik” olarak adlandirmistir. Bu akim i¢in de bulun-
dugu donemin sikintilarini gergekei bir bicem ve siirsel bir estetik ile aktarmay1
amaclamistir. (Biryildiz, 2002)

Sinemada gergekeilik kuramindan yola ¢ikan ve siirsel dil kullanan pek ¢ok akim
mevcuttur. Ornegin; talyan Yeni Gergekgiligi, Fransiz Yeni Dalgas1 ve giiniimiiz
Minimalist sinema siirsel anlatim dilleri ile bu akimdan esintiler tasimaktadir.
Siirsel gergekliligin bu akimlardan farki Biryildiz’a (2002) gore “akimin siirsel
yonii mekan segimleri ve film karakterlerinin davranislarinda yatmasidir; akim,
gercgekeilik yoniinii ise karakterlerin karsilarina ¢ikan yasamin sert katiligindan
almaktadir”. Hayatin sert ve gergekei yiiziinlin kokeni donemin i¢inde bulundu-
gu toplumsal ve ekonomik sartlarinin zorlugundan kaynaklanmaktadir ve akimin
elestirel yoniinii 6n plana ¢ikarmistir. “Siirsel Gergekeilik, toplumdaki carpik-
liklart elestirel ve kimi zaman alayci bir tavirla sergilemis 1srarla bireylerin mut-
suzlugunun ve umutsuzlugunun altini ¢izmis, yaklasan savasin yikim ve acilarini
onceden gorerek ayni zamanda savas karsiti bir rol de yliklenmis bir akimdir
(Coskun, 2017). Buradan hareketle, Siirsel Gergekgeilik izleyiciye politik bir ba-
kis da sunmaktadir.

Siirsel gergekei filmlerin karakter ve mekan segimleri filmlerin giirselligi iizerinde
yogun bir etkiye sahiptir. “’Siirsel Gergekgiligin en 6énemli temsilcisi Carne’nin
siirselliginde sisli limanlar, 1slak goriiniimlii caddeler, yalnizlik duygusunu veren
kir kahveleri gibi mekanlarin etkisi atmosferi olusturmakta siklikla kullanilir. Ka-
rakterler ise ¢ogu zaman umudunu yitirmis sevdigi erkegin ya da kadinin varlig:
ile mutluluk arayan, igsiz yahut suglu kimselerdir.”” (Makal, 1996). Asagida bu
tema ve mekanlarin siklikla kullanildig: Siirsel Gergekgilik akiminin dncii yonet-
men ve filmleri listelenmistir.
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Tablo 1.
Siirsel Gergekcilik Akimi Yonetmen ve Filmleri

YOnetmen Film Adi Yili
Le Quai des Brumes 1938
Le Jour Se Léve 1939
Les Enfants du Paradis 1945
Marcel Carné Hoétel du Nord 1938
Jenny 1936
Drole de drame 1937
Pépé le Moko 1937
La Belle Equipe 1936
Julien Duvivier Un Carnet de Bal 1937
La Fin du Jour 1938
La Grande Illusion 1937
La Béte Humaine 1938
Jean Renoir Partie de Campagne 1936
Toni 1935
. L’ Atalante 1934
Jean Vigo Zéro de conduite 1933
, . Le Bonheur 1934
Marcel L’Herbier L Argent 1928
Jacques Feyder Pension Mimosas 1935
Le Grand Jeu 1934
, La Fosse aux Tigres 1933
Pierre Chenal U Alibi 1937

Yukaridaki tiim filmler incelendiginde belli 6zelliklerin siirekli tekrarladig1 goriil-
miistiir. Bunlar; konu, tema, atmosfer, karakter, mekan, aydinlatma, anlati yapisi,
gorsel ve isitsel kanalin diizenlenme tercihleridir.

Konu ve tema baglaminda, karakterler karanlik ve sisli mekanlarda ekonomik
sikintilar ¢ceker ve genellikle umutsuz asklar yasarlar. Bu tematik yapi, bireyin
icinde bulundugu ¢ikissizlig1 ve toplumsal kosullar karsisindaki ¢aresizligini go-
rintir kilmaktadir.

Karakter ve atmosfer agisindan, karakterlerin i¢ine distiigi durumu siirsel bir
anlat1 bigcimde aktaran Siirsel Gergekgilik akim1 yonetmenleri, siirsel bir atmosfer
kurmak adma siklikla 151k gdlge oyunlarina bagvurmustur. Sert 151k kaynaklari
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ile olusturulan sert golgeler, uzun ve kesintisiz planlar, sisler ve hava perspektifi
kullanimi, genis objektiflerle olusturulmus alan derinlikleri ve sikigsik mekanlarda
cekilen sikisik kadrajli planlar gorsel dilde siirsel anlatiy1 kurmak i¢in bagvurulan
temel etmenler olarak goriilebilir.

Mekan ve aydinlatma baglaminda, genis objektiflerle olusturulmus alan derin-
likleri ve sikisik mekanlarda cekilen sikisik kadrajli planlar gorsel dilde siirsel
anlatiy1 kurmak i¢in bagvurulan temel etmenler olarak goriilebilir. Karakterlerin
icinde bulunduklar1 durumlarin sikisikligi ile paralel olarak sert 151k ve golgelerin
kullanimu, sikigik mekan tercihleri ve ¢ergeve igi sikisik yerlestirmeler siirsel at-
mosfer kurmada olduk¢a dnemlidir. Bu sayede karakterlerin i¢inde bulunduklari
psikoloji gorsel dilde lirik bir sekilde goriiniir hale gelir.

Gorsel kanal ve kurgu iliskisi agisindan, kurgu yardimiyla siirsel anlati derinles-
tirilebilir ve bdylelikle karakterin psikolojisi daha iyi sekilde aktarilabilir; ancak
Fransiz Siirsel Gergekei yonetmenler bunu kurgu ile degil mizansen ile yapmay1
tercih etmislerdir. Devamlilik ve kosut kurgu bu anlamda 6nemli bir yer tutmus-
tur. Bu durum filmlerin ¢ogunda lineer bir anlatinin benimsendigini gosterse de,
akimin en 6nemli temsilcilerinden Carné lineer anlatiy1 siklikla kirmistir ki Giin
Agartyor bunun en giizel drneklerinden biridir. Bu durum, akimin siirsel yoniinii
pekistirmekte ve kurgunun film dilindeki etkisini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Isitsel kanal baglaminda, film dilinde anlati olusturulurken gérsel kanalin diizen-
lenmesi kadar isitsel kanalin diizenlenmesi de 6nemlidir. Isitsel kanal temel ola-
rak miizik, ses ve diyalogdan olusur. Ozellikle miizik, isitsel kanalda lirik anlatiy1
desteklemek i¢in siklikla kullanilir. Ancak Siirsel Gergekgei filmlerde miizik yahut
ses kaynag1 kadrajin i¢indedir; bu durum akimin gercek¢i yanimi pekistirmek-
tedir. Ornegin Carné’nin Cennet’in Cocuklari, Vigo’nun Gelip Gegen Catana,
Duvivier’in Bes Biiyiikler ve L’Herbier’in Mutluluk filmlerinde miizik sahnenin
hem bir 6gesi hem de atmosfer kurucusudur. Ses kaynaklar1 ya gosterilir ya da
izleyiciye ses kopriileri ile sezdirilir. Esasen, Siirsel Gergekei filmlerde lirik yap1
isitsel kanalda miizik yahut diyalogdan ziyade sessizlik ile saglanmaktadir.

Gorsel ve isitsel kanallar1 doneminin imkanlar1 ile tamamen efektif kullanan Si-
irsel Gergekei yonetmenler, 1930’1u yillarin Fransa'sinda ortaya ¢ikmig bu akimi
donemin Otesine tagimistir. Akim i¢inde bulundugu toplumun sorunlariyla ilgi-
lenirken bireyin yalnizligini, kaderciligini ve umutsuzlugunu siirsel bir anlat1 ile
gercgekei bir bicem kullanarak doneminin ve cografyasinin sinirlarini agmay1 ba-
sarmis evrensel bir sinema dili insa etmistir.

UCUNCU SINEMA: LATIN AMERIKA POLITIK SIiRSEL SINEMASI
Siirsel Gergekgilik akiminin kokleri Fransa olmakla birlikte akimin tematik de-
rinligi ve estetik dili kendi cografyasinin sinirlarini asabilmesini saglamistir. Bu
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baglamda, Latin Amerika sinemasinda Siirsel Gergekgilik akiminin izdiistimleri-
ni analiz etmek i¢in dncelikle bolgenin sinema dilini incelemek gerekmektedir.
Bu nedenle makalenin bu asamasinda, Ugiincii Sinema ve Latin Amerika cograf-
yasinin politik-siirsel anlatim tizerindeki etkileri irdelenecektir.

Uciincii sinemada Latin Amerika’da siklikla 1960 ve 1980 yillar1 arasinda siir-
sel politik bir anlayis sunmus ve politik icerik ile siirsel anlatim1 birlestirmistir.
Glauber Rocha (Brezilya), Jorge Sanjinés (Bolivya) filmleri ile akimin Onciisii
olmus; lirik montaj, metaforik anlati, insan doga iliskisi 6zellikle siklikla kul-
lanilmistir. Teshome Gabriel’in Third Cinema in the Third World: The Aesthet-
hics of Liberation (1982) kitabinda ilk defa ortaya atilan Ugiincii Sinema, Latin
Amerika sinemasinda dnemli bir yer tutmaktadir. ¢> Ugiincii Sinema terimi La
Hora de Los Hornos’un (Kizgin Firinlarin Saati, 1968) yonetmenleri ve 1969’da
Tricontinental’m 13. sayisinda “Ugiincii Bir Sinemaya Dogru” (Towards a Third
Cinema) olarak da bilinen Hacia un Tercer Cine’yi yaymlayan Arjantinli sinema-
c1 Fernando Solanas ile Ispanya dogumlu Octavio Getino tarafindan kullanilma-
ya baglanmistir.” (Aydinli & Yildirim, 2015) Uzun yillar kolonilestirilmis olan
Latin Amerikal1 haklar tarafindan ortaya atilan ve smif elestirileri sunan bu aki-
min i¢erisinde yonetmenler siklikla politik elestirilerde bulunmustur. Buna karsit
Ucgiincii sinema konu ve anlatim dili olarak cesitli ve esnektir. Ugiincii Sinema,
deneysel yaklasimlara agik bir yapiya sahip olmasi nedeniyle, toplumsal mii-
cadelelerin doniisen kosullarina siirekli olarak uyum saglamak zorundadir. De-
gisken toplumsal siireclerle i¢ ice gelisen bu sinema anlayisi, sabit ve kapsayici
bir tanimin yapilmasii miimkiin kilmamakta; hatta boyle bir tanimlama bilingli
olarak reddedilmektedir. Bu baglamda Ugiincii Sinema, kiiltiir, gelenek ve sanat
pratiklerinden beslenen malzemeyi yalnizca sinemacilarin degil, izleyicilerin de
dahil oldugu ulusal kiiltiirel alan icerisinde sekillenen ¢ok katmanli etkilesimler
araciligiyla yeniden anlamlandirmayi ve farkli yonelimler iiretmeyi amaglamak-
tadir (Aydinli & Yildirim, 2015). Bu durum, tiglincii sinemanin politik siirsel bir
kolunu istemsizce de olsa zemin hazirlamaktadir.

Ugiincii sinema igerisinde konu ve tema bakimindan pek ¢ok zenginlik tagimak-
tadir. Latin Amerika politik siirsel sinemasi tigiincii sinemanin bir alt tiirii olarak
goriilebilir. Bu filmler ii¢iincii sinema etkisi altinda ¢ikmais politik ancak anlati dili
bakimindan siirsel filmlerdir. “Zira Ugiincii Sinema bir zgiirlesme sinemasi olup
tek bir iislup ya da bigime indirgenemez; her miicadelenin tarihsel ve kiiltiirel
ozgulligiini ifade edebilecek bir dili icat etmek zorundadir.” (Solanas & Getino,
2018). Bu nedenle de {igiincii sinemanin i¢inde siirsel gercekei etkiler goriilebilir.
“’Latin Amerikalilar siyasallastirilmis bir bolgede yasamaktadir. Latin Amerika-
It sanatgilar ve entelektiieller tarihin ve siyasetin yaraticiligl ne kadar derinden
etkiledigini kabul etmektedir. Latin Amerika’da sanatsal faaliyetin hi¢bir sekto-
rli siyasi boyutu ve hedefleri konusunda film sektoriinden daha agik olmamustir.
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Toplumlarini doniistiirme taahhiitlerinde en umut verici arag olarak filme yonelen
Latin Amerikali sanatgilar ve entelektiieller, ayn1 zamanda bu araci doniistiirme
konusunda da 6nemli bir rol iistlenmislerdir.” (Burton,1986). Kolonizasyonun
ortaya ¢ikardigi sosyo-kiiltiirel etkiler sinema sanat1 yoluyla Latin Amerika’da
siklikla dile getirilmektedir. Bunun ¢agdas sinemadaki 6nemli temsilcilerinden
biri ise Kolombiyal1 yonetmen Ciro Guerra’dir.

CIRO GUERRA SINEMASI

Kolombiya politik sinemasinin en giiclii isimlerden biri olan Ciro Guerra, film-
lerinde toplumsal gergekei bir bakis ile Kolombiya halkinin kolonizasyonla unu-
tulan degerlerine derin politik elestiriler sunmaktadir. Guerra’y1 ¢agdaglarindan
ayiran en temel unsur i¢inde yasamis oldugu toplumun gercekligini ve kiiltiirel
degerlerini yadsimadan kendine 6zgii politik siirsel bir tislup olusturmasidir. Yi/a-
nin Kucaginda filmi bu iislubun en giizel 6rneklerinden biridir ve yonetmenin fil-
mografisinde bir mihenk tasidir. Bu ¢aligma, Deman (2021) ve Treadwell (2021)
gibi cagdas analizlerle ortiisen bigcimde, filmin sémiirgecilik sonrasi elestirisini
estetik ve anlatisal tercihler tizerinden degerlendirmektedir. Zira, bu filmle be-
raber, Guerra’nin politik siirsel iislubunu iist seviyeye ¢ikarmistir. Bu durumu
acikca ortaya seren yonetmenin filmografisi asagida tablo halinde sunulmustur.

Tablo 2.
Ciro Guerra Filmografi
Film Adi Film Y1 | Filmin Temasi
The Wandering Bacagi olmayan ve ge¢mis hayatin yiikiinii
2005 . . )
Shadows tagtyan bir adamin hikayesi
The Wind Akardiyon c¢alan bir miizisyenin karisinin
2009 e . 7
Jurneys 6liimiinden sonraki tagra gezileri
Embrance of the Savasgg1 bir samanin gengligine ve amazonun
2015 A o
Serpent derinliklerine olan yolculugu

Kolombiya’daki uyusturucu ticaretine siirsel

Birds of Passage | 2018 bir bakis

Geng bir dedektifin Amazonun derinliklerinde

Green Frontier 2019 ..
yaptigl cinayet sorusturmasi

Waiting for

- 2020 Zamansiz ve mekansiz bir otorite elestirisi
Barbarians
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Filmografisi incelendiginde, Guerra’nin genellikle Amazon kiiltiirtinii politik siir-
sel bir tslup ile ele aldig1 asikadir. Genellikle kolonilesme ve toplumsal etkilerine
kars1 derin sosyo-kiiltiirel elestiriler sunan otorite karsit1 filmografisi, Barbarlart
Beklerken filmi ile daha zamansiz ve mekansiz bir noktaya tasinmis olsa da Guer-
ra filmlerinde genellikle Kolombiya Amazonunu ve yerel kiiltlinii siirsel bir tislup
ile ele almaktadir.

Yonetmenin filmlerinde mekanin 6nemi yadsinamaz zira mekan ile hikaye birbi-
rine dogrudan birbirine i¢kindir. Luna ve Meers’e (2017) gére Guerra’nin hikaye
anlaticiliginda ti¢ temel nitelik 6ne ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki yonetmenin kul-
landig1, gercek mekanlarin dogal 6zelliklerine dayanan gorsel siirselliktir; ikin-
cisi, baglayici bir karakter islevi goren gezginin tekrarlayan figiiri; ticlinciisi, ise
genis planlardir. (s.131) Bu mekana bagli olan Amazon kiiltliri ve mitolojisi de
yonetmenin temel anlatilarindan biridir. Genellikle lineer anlatidan uzak durarak
doga st ve ruhani varliklar1 bir nevi amazon mitolojisinin dgelerini filmlerine
dahil etmektedir.

Konularini otantik mekén se¢imlerini genis objektifler ve alan derinlikleri ile iz-
leyiciye sunarak ve tarihsel dogruluklar ile birlestirerek belgesel estetigi de sun-
maktadir fakat bu estetik gorsel siirsellik ile desteklenmektedir. Tiim bunlar, Gu-
erra’nin film dilini Fransiz Siirsel Gergekeiligi mirasi ile kesistirmekte ve ortaya
neredeyse akimi bir nevi ¢agdaslagtiran bir anlatim dilini ¢cikartmaktadir. Buradan
hareketle, Guerra’nin 2015 yapimi Yilanin Kucaginda filmi onun politik siirsel
gercekei estetigini yansitan en giiclii eser olarak secilmistir.

ARASTIRMA YONTEMI

Bu ¢alismada nitel arastirma yontemleri kullanilarak Siirsel Gergekgilik akimi-
nin estetik ve tematik kodlari gercevesinde Ciro Guerra’nin Yilanin Kucaginda
filmini incelemeyi amaglamaktadir. Arastirmada temek yontem olarak sistematik
film analizi kullanilmis bu yontemi derinlestirmek icin dokiiman incelemesi ve
tematik kod analizinden yararlanilmistir. Calismanin kuramsal ¢ergevesi; Fransiz
Siirsel Gergekgiligi ve Cagdas Latin Amerika politik siirsel sinemasi {izerine ya-
pilan akademik ¢aligmalar dogrultusunda olusturulmustur.

Arastirmanin 6rneklemini Ciro Gurra’nin 2015 yapimi Yilanin Kucaginda filmi
olusturmaktadir. Film, siirsel gercekei estetik unsurlar ile politik anlatinin ¢agdas
bir baglamda nasil kesistigini incelemek amaciyla amagl 6rnekleme yontemiyle
secilmistir.

Analiz siirecinde, Fransiz Siirsel Gergekeilik boliimiinde tanimlanan konu, tema,
atmosfer, karakter, mekan, anlati yapisi, gorsel kanal ve isitsel kanal bagliklari,
analizde kullanilacak kodlama kategorileri olarak belirlenmistir. Caligmada, sub-
jektif yorumlarin 6tesine gegebilmek adina bir Kod Cetveli olusturulmustur. Film,
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sahne ve sekans diizeyinde izlenerek bu kategorilere gore kodlanmistir. Kodlama
siireci timdengelimsel bir yaklagimla yiriitiilmiis; ancak filmin anlatisal ve este-
tik 0zgiinliigli dogrultusunda esnek bir degerlendirme anlayist benimsenmistir.
Elde edilen bulgular, nitel film ¢6ziimlemesiyle biitiinlestirilerek yorumlanmastir.

Tablo 2.
Siirsel Gergekei Analiz Kod Cetveli
Analiz Kodu | Katogori [lgili Parametreler
K1 Konu Filmin ele aldig1 temel tarihsel ve politik
meseleler
K2 Tema Tekrarlanan duygusal ve diisiinsel oriintiiler
K3 Atmosfer Duyusal ve lirik anlatimin kurulma bi¢imi
K4 Karakter Bireysel ve kolektif temsiller
K5 Mekan Anlam tireten fiziksel ¢cevre
K6 Anlati Yapist Lineer olmayan yapi, dongiisellik, zaman
kirilmalari
K7 Gorsel Kanal Kadraj, kompozisyon ve sinematografi
K8 Isitsel Kanal Ses, miizik ve sessizlik kullanimi1

Arastirma, filmi Siirsel Gergekgilik ¢ercevesinde ele almakla sinirlidir. Ancak
calismanin kapsami, Ugiincii Sinema ve post-kolonyal teori perspektifleriyle des-
teklenerek genisletilmistir. Analiz béliimiinde sunulan bulgular, yukaridaki tablo-
da yer alan kodlar referans alinarak basliklar halinde sunulacaktir.

SIIRSEL GERCEKCi BAKISLA YILANIN KUCAGINDA FiLMi

Bu boliimde Yilanin Kucaginda filmi, Fransiz Siirsel Gergekgilik akiminin este-
tik ve tematik kodlar1 dogrultusunda analiz edilmektedir. Analiz, yontem boli-
miinde tanimlanan kod cetveline uygun olarak yapilandirilmis; film, konu, tema,
atmosfer, karakter, mekan, anlati yapisi ile gorsel ve isitsel kanal basliklart altin-
da ele alinmistir.

Filmin Konusu ve Gerg¢ekcilik Temeli (K1)

Yilanin Kucaginda filmi iki farkli zamanda dilimindeki Kolombiya Amazonla-
rinda gecen iki yolculugu anlatmaktadir. 1909°da Saman Karamakate, oliimciil
hastalig1 olan Alman antropolog Theo’yu iyilestirmek ve Amazon kutsal sifali
bitkisi Yakruma’y1 bulmak i¢in Theo ve onun rehberi Manduca ile yolculuga ¢1-
kar. 1940’ta ise, hayatini bitkilere adamis olan Evan, Karamakate ile artik bu-
lunamayan Yakruma bitkisini aramak igin bir yolculuga ¢ikar. Bu iki yolculuk
da kahramanlara Amazonlarin kadim geleneklerini gelecek nesillere aktarmanin
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yolunu agar. Filmin gercekei siirsel yant da bu yolculuga dayanmaktadir.

Yilanin Kucaginda filmi aslinda post-modern bir film olarak da degerlendirile-
bilir zira filmin senaryosu gergek bir hikayeye iki antropologun (Theodor Ko-
ch-Griinberg ve Richard Evans Schultes) giinliiklerine dayanmaktadir. Bu da
Yilanin Kucaginda filminin ger¢ek¢i yanini ortaya koymaktadir. Bu film Latin
Amerika yerel halklarmin kiiltiirleri koruma ve kolonilesmenin etkileri anlatma
agisindan da oldukg¢a mithimdir.

Filmler i¢inde bulunduklari toplumun birer parcasidir. Bu durum y6netmenin
icinde bulundugu toplumdan etkilenmesinden kaynaklanir. Zira, her toplumun
kendisine ait bir kiiltiirii vardir. Eriksen’e gore kiiltliriin en ¢ok kabul goren ta-
nimt: bilgi, inang, sanat, ahlak ve gelenek dogrultusunda insanin toplumun bir
pargasi olarak yer edindigi karmasik bir biitiindiir. Bu karmasik yapi, tiim insan
faaliyetlerine niifuz etmektedir (Eriksen, 2004 s.8). Yonetmen i¢inde bulundugu
kiiltiirden ayrik degildir. Kiiltiir, nesilden nesile aktarilirken bazi araclar kullani-
lir. Bu araglardan bazilari, dil, din ve ritiiellerdir ki tiim bunlar filmin ana eksenini
olusturmaktadir. Bizatihi, bir Latin Amerika tilkesi filmini somiirgelesmeden ayr1
diisiinmek miimkiin degildir. Filmin dilinin Ispanyolca olmasi dahi, Pagan dille-
rin artik bu cografyada unutulmaya yiiz tutmus oldugunun zaten bir gostergesidir.
2015 yapimi Yilanin Kucaginda filmi unutulmaya yiiz tutmus artik alt kiiltiir olan
Amazon, Pagan, kiiltiiriinii anlagilmasina ve nesilden nesile olan devamliligina
olanak saglamaktadir. Filmin ¢ok dilli olmas1 da bu nitelikleri destekleyen 6nemli
bir unsurdur. Ciro Guerra pagan kiiltliriinii alt nesillere aktarirken dinin, dilin ve
sanatin niteliklerini hikayesi i¢ine yerlestirmistir boylelikle filmin gercekeiligi
pekistirilmigtir. Tiim bu bilgilerin 1s181nda filmin gergekei bir iislup kullandigini
soylemek miimkiindiir.

Filmin konusu, siirsel anlamda degerlendirildiginde ise dogrusal bir olay akta-
rimindan ziyade, yolculuk metaforu iizerinden islenmektedir. Iki farkli zaman
diliminde gerceklesen bu yolculuklar, yalnizca fiziksel bir mekan degisimini de-
gil; hafiza, kiiltiirel aktarim ve kayip duygusunun izini siiren lirik bir arayisi tem-
sil etmektedir. Siirsel gercekgilikte sikca karsilasilan bigcimde, anlati bir hedefe
ulagsmaktan ¢ok, yolculugun kendisini anlamlandirmaya odaklanir. Bu baglam-
da Yakruma bitkisini arama eylemi, somut bir amactan ziyade, kaybolmus bir
kiiltiiriin izini stirme ve ge¢cmisle bag kurma ¢abasinin simgesel karsilig1 haline
gelmektedir. Filmin konusu bu yoniiyle, gercek bir tarihsel zemine dayanmasina
ragmen, duygu, atmosfer ve sembolizm araciligiyla siirsellestirilmis bir ger¢eklik
diizleminde kurulmaktadir.

Filmin Temasi (K2)
Yilanin Kucaginda filminin ana temas1 somiirgeciligin sonucunda kaybolan Pa-
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gan kiiltiirin insan ve doga arasindaki iligkini degistirmesidir. Filmi, somiirgelik-
ten yahut Pagan kiiltiir aktarimindan ayrik ele almak imkansizdir. Kolombiya’nin
da i¢inde bulundugu Latin Amerika iilkelerinde kiiltiiriin aktarilmasinin 6niindeki
siiphesiz en biiyiik ketlerden biri somiirgeciliktir.

Bir tilke somiirgelestiginde, somiirgelestirmenin beraberinde gelen etmenler ne-
deniyle ona ait olan kiiltiirde kayiplar goriiliir. Ozellikle Giirkan’in da belirtmis
oldugu gibi, Amerika kitasinda olan toplu katliamlar ve ¢igek hastaligi ile ilk
kez karsilagan yerli halkin biiyiik bir kismmin 6lmesi zaten kiiltiiriin aktarilma-
sina 6nemli bir ket vurmustur (Giirkan, 2020 s.111-117). Sonrasinda ise pagan
dillerin yerini Ispanyolcaya birakmasi ve halkin pagan inanislari terk edip Hris-
tiyanhi§a gegmeye zorlanmasiyla da baskin olan kiiltiirin zayiflamasi hatta alt
kiiltiir haline gelmesine sebep olmustur. Amerika kitasinin kesfi ile Avrupa’nin
zenginlestigi bir gercek olmasina karsin, Amazon yerlileri i¢in bu durum tersi
olarak vuku bulmaktadir.

Ormana saygi duyan onunla yasamaya ve var olmaya aligmis halk artik orman-
dan uzaklagmaya ve bagini yitirmeye baglamistir. Yilanin Kucaginda filmi bu
yok olus, ¢coziilme ve yitirme temalarim tasir. izleyici tiim film boyunca cesitli
yok oluglarla yiizlesmistir. Bunlar; kaucuk iiretimiyle doganin yok olusu, Pagan
dillerin Ispanyolca karsisinda yok olusu, Pagan inan¢ ve mitlerin Hristiyanlik
karsisinda yok olusu olarak baglica siralanabilir. Sonug olarak bir kiiltiiriin ¢o-
ziilmesi ve yitimi sz konusudur. Ozetle, filmin ana konusu kadim bir kiiltiiriin
yitiriligidir.

Tipka siirsel gercekei filmlerde oldugu gibi Yilanin Kucaginda filminde kayip ve
kader temas1 6n plandadir. Bu tema mekan, karakterler ve atmosfer ile desteklen-
mistir tim bu etmenler filmi siirsel gergekei bakisa yaklastirmaktadir.

Filmin Atmosferi (K3)

Siirsel gercekei filmlerde atmosfer, siirselligin bir diger ana unsurudur ve genel-
likle mekan ve karakter davranislart ile kurulur. Siirsel gergekei filmlerde, sis,
yagmur, 151k ve golge oyunlari ile siirsel bir atmosfer kurulmaktadir. Bu neden-
le karakter ve mekan kodlar1 filmin siirsel atmosferini kurarken bir sonraki bo-
liimlerde tartisilacag tizere mekan ve karakter davraniglarindan yararlanmstir.
Buna ek olarak gorsel dilin diizenlenmesi de filmin atmosferini kurmak agisindan
olduk¢a 6nemlidir. Yilanin Kucaginda filminin sadece siyah beyaz olusu dahi
Amazonun o canliligini bastirmis ve hikdyenin ruh halini degistirerek yogun bir
duygu yiiklemistir.

Yilanin Kucaginda filminde atmosfer, karakterlerin i¢sel diinyalariyla paralel bi-
¢imde sekillenmektedir. Ormanin sisli ve belirsiz yapisi, karakterlerin kiiltiirel
hafiza kaybi, yalnizlik ve umutsuzluk duygulariyla értiismekte; bu durum mekan
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ile psikoloji arasinda siirsel bir bag kurmaktadir. Boylelikle atmosfer, filmin te-
matik derinligini artiran ve siirsel gercekei anlatiyr goriiniir kilan basat bir unsur
olarak islev gérmektedir.

Bu atmosfer, izleyiciyi olaylarin dramatik ¢6ziimiinden ziyade filmin duygusal
ve duyusal deneyimine yonlendirmektedir. Siyah beyaz sinematografi, mekanin
dogal zenginligini bastirarak melankolik, duragan ve ice doniik bir atmosfer ya-
ratmakta; bdylece anlatinin siirsel tonunu gliglendirmektedir. Siirsel gercekgilikte
sikca goriildiigii tizere, atmosfer yalnizca arka plan olusturan bir unsur degil, an-
latinin anlamini tagiyan temel bir yapi tasi haline gelmektedir.

Karakterlerin Film Diline Etkisi (K4)

Siirsel Gergekgilik akiminda siirsellik karakterlerin i¢inde bulundugu durum ve
atmosfer ile saglanmaktadir; bu baglamda karakterlerin toplumsal konumlart ile
ruh halleri anlatinin siirsel diizlemini belirleyen temel unsurlar haline gelmekte-
dir. Bu iki durum Y1ilanin Kucaginda filminde mevcuttur. Guerra’nin karakterleri
de tipki siirsel gergekei karakterler gibi kendilerini ¢evreleyen olumsuz toplum-
sal ve ekonomik durumlardan kagamazlar; bu kosullar karsisinda edilgen bir dire-
nis sergilerler. Umutsuzluga diiser ve kaderci yaklagim sergilerler. Dig diinyanin
acimasizligi karsisinda i¢ diinyalarinda bir denge kuramazlar.

Bu caresizlik hali, filmde yalnizca bireysel bir ruh durumu olarak degil, kolektif
bir kiiltlirel ¢oziilmenin yansimasi olarak sunulmaktadir. Karakterler bu durum
karsisinda caresiz, umutsuz ve kaderci olsa da dogaiistii giicler—ozellikle Ama-
zon’un kalbi ve yaraticisi olarak bilinen Anakonda yilani—bu kiiltiirii koruyan ve
samanlar araciligiyla aktaran bir pozisyonda konumlanmaktadir. Filmde bulunan
Amazon kiiltiiriine ait mitler ve mitoloji, cok katmanli sembolizmler barindir-
maktadir. Bu mitolojik yapi, ger¢ekligin dogrudan temsili yerine siirsellestirilmis
bir anlatimin kurulmasina olanak tanimakta ve filmin siirsel yoniini gii¢lendir-
mektedir.

Filmin ana karakteri olan Karamakate, kiiltiiriniin son temsilcilerinden olan bir
Amazon samanidir. Karamakate, sadece ormanin sifalandirma giiciinii insanlara
aktaran bir saman degildir ayn1 zamanda kiiltiirel bellegin tasiyici ve aktaricisidir.
Bu aktarmay1 yaparken ise beyaz adamdan destek almaktadir. Yerel bir rehber
olan Manduca beyaz adamla geldiginde ve Karamakate’den bilgeligini kullanma-
sin1 istediginde Karamakate once karsi ¢ikar, beyaz adamlara yardim etmedigini
sOyler. Fakat Theo’nun 6grenmek istedigini ve ormana saygi duyacagini anladi-
ginda onunla beraber yolculuga ¢ikmaya karar verir. Fakat bu yolculuk i¢in The-
o’nun ormana itaat etmesini ve ormanin kurallarina uymasini ister.Bu durum as-
linda filmin kendi i¢inde iirettigi bir politik mesajdir. Beyaz adam dogaya ve ona
saygi duyan yerel halka ve inanglarina saygi duydugu miiddetce kabul gorecektir.
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Buna ek olarak, filmin karakterlerinin bir saman ve bir antropolog olmasi, anlati
igerisinde yapisal bir ¢atisma tiretmektedir. Bu karsitlik, Batili bilimsel bilgi ile
yerli sezgisel ve mitik bilginin ¢atigmasini temsil etmektedir. Bu durum gergek
ve gergekiistii kavramlarini i¢ ice gecirir; riiya, hayal ve gercek anlati boyunca
birbirine eklemlenir. Karamakate’nin hafiza kayb1 ve hafizasindan sunulan kesit-
ler ise hem lineer anlatiy1 kirmakta hem de izleyicinin gergeklik algisini bilingli
olarak belirsizlestirmektedir. Bu anlatisal tercih, filmin siirsel gerceke¢i yapisini
pekistiren énemli bir unsur olarak degerlendirilebilir.

Mekanin Film Diline Etkisi (K5)

Yilanin Kucaginda filminde mekan filmin ana karakterlerinden biridir. Bu ne-
denle, Guerra’nin Amazon ormanlarini gorsellestirme bi¢cimi mithimdir. Filmin
cogunlugunda genis acilar kullanilarak orman bir biitiin olarak tasvir edilmis, in-
san onun i¢inde kiiciik ve neredeyse kaybolan bir sekilde gorsellestirilmistir. Bu
gorsellestirme tercihi, insanin doga karsisindaki kirillganligini ve giigsiizliigiinii
vurgulamakta; mekani pasif bir arka plan olmaktan ¢ikararak anlatinin etkin bir
6znesi haline getirmektedir.

Yilanin Kucaginda filmin esas giicii igerigindedir zira igerigi bir gergege dayan-
maktadir ve bu ger¢ek neredeyse bir kurmaca belgesel niteliginde izleyiciye su-
nulmaktadir. Mekanin bu belgeselvari kullanim bi¢imi, siirsel gercekeilikte sik-
ca rastlanan “gilindelik olanin siirsellestirilmesi” anlayisiyla ortiismekte; gercek
cografyanin duyusal ve lirik bir anlatim aracina doniismesini saglamaktadir. Siir-
sel gercekei filmlerde limanlar, arka sokaklar, sisli rihtimlar ve kapali i¢ mekanlar
nasil karakterlerin yazgisimi goriiniir kiliyorsa, Yilanin Kucaginda filminde Ama-
zon ormanlart da benzer bir islev iistlenmektedir. Boylece Amazon ormanlari,
yalnizca fiziksel bir ¢evre degil, kiiltiirel hafizayi, kayb1 ve siirekliligi tastyan bir
film dili unsuru olarak islev gérmektedir. Mekanin bu kurmaca belgesel estetigi
icinde kullanimi, siirsel gercekgilikte sike¢a karsilasilan gergekligin estetik olarak
yeniden diizenlenmesi anlayisiyla ortiismektedir. Mekan, bu baglamda yalnizca
fiziksel bir ¢evre degil; kiiltiirel hafizay1, kayb1 ve siirekliligi tasiyan, anlatinin
siirsel tonunu besleyen aktif bir film dili bileseni olarak islev gérmektedir. Bu
durum filmin gérsel kanali boliimiinde ayrica ele alinacaktir.

Anlati Yapisi (K6)

Guerra, hikayenin katmanlarini birbiri i¢ine gegirerek ve metaforik anlamlar ile
destekleyerek izleyicinin filmin anlatisi lizerine yeni anlamlar olusturmasini sag-
lamakta ve boylelikle filmi ¢ok anlamli bir hale getirmektedir. Bu sayede izleyici,
kendi yargilarimi olusturup yeni anlamlar tiireterek filmin anlatimini zenginlestir-
mekte ve kiiltiirel okumay1 derinlestirmektedir. Bu durum, film anlatisinin siirsel
yanini giiclendiren temel unsurlardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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Gergeklik, siirsel anlatilarda ¢ogu zaman dogrudan ve nesnel bir temsil olmaktan
ziyade, duygusal, lirik ve atmosferik diizlemlerde yeniden insa edilen bir alan
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yilanin Kucaginda filmi de gergekligi bu ii¢ diiz-
lemde birlikte kullanarak, tarihsel olgular1 salt belgesel bir aktarimin 6tesine ta-
simaktadir. Boylece film, gercek ile siirsel olan arasinda gegirgen bir anlati alani
kurmakta ve izleyicinin algisin1 bu belirsizlik iizerinden yonlendirmektedir.

Guerra, Yilanin Kucaginda filmiyle ortak bellege katki sunmakta ve alt kiiltiir
haline gelmis olan Amazon kiiltiiriiniin gelecek nesillere aktarilmasinda énemli
bir rol tistlenmektedir. Bu aktarimi gergeklestirirken somiirgelesmeyi elestirmek-
te ve bu siirecin yerel halk iizerindeki yikici etkilerini goriiniir kilmaktadir. Yerel
halkin ormandan kopusu ve kiiltiirel unutulusu, lineer bir tarih anlatisi1 yerine,
hafiza, tekrar ve anlatisal kirilmalar araciligiyla sunulmaktadir. Bu yaklagim, fil-
min anlat1 yapisinda siirsel gergekei bir bakisin benimsendigini gostermektedir.

Buna ek olarak, filmin karakterlerinin bir saman ve bir antropolog olmasi, anlati
icerisinde yapisal bir karsitlik tiretmektedir. Bu karsitlik, Batili bilimsel bilgi ile
yerli, sezgisel ve mitolojik bilginin ¢atigmasini temsil etmektedir. Bu ¢atisma,
filmin anlat1 yapisinda yalnizca tematik bir unsur olarak degil, anlatinin bigimsel
kurulusunu etkileyen bir dinamik olarak da islev gérmektedir. Gergek ve gerge-
kiistii kavramlari bu sayede i¢ ige gegmekte; riiya, hayal ve ger¢ek anlati boyunca
birbirine eklemlenmektedir.

Karamakate’nin hafiza kaybi1 ve hafizasindan sunulan kesitler, hem lineer anlati-
nin kirilmasina neden olmakta hem de izleyicinin gergeklik algisini bilingli ola-
rak belirsizlestirmektedir. Bu belirsizlik, anlatinin zamansal ve mantiksal stirekli-
ligini parcalayarak siirsel ger¢ekei sinemada sikca rastlanan dongiisel ve sezgisel
anlatim bigimini miimkiin kilmaktadir. Bu anlatisal tercih, filmin siirsel gergekgi
yapisini pekistiren temel unsurlardan biri olarak degerlendirilebilir.

Gorsel Kanal (K7)

Estetik ve teknik tercihlerin yonetmen tarafindan yapilmasiyla olusan film dili
yonetmenin anlat1 bigimini ortaya koyar. Gorsel ve isitsel kanalin diizenlenmesi
yonetmenin neyi sunacagina karar vermesi ve boylelikle film dilinin olusmasi
acisindan elzemdir. Guerra 6rneginde toplumun ortak belleginin gergek¢i ancak
bir o kadar da siirsel bir yap1 ile anlatildigini sdylemek miimkiindiir. Bu anlatim
bi¢cimi, gorsel kanalin aydinlatma, kompozisyon, mizansen ve kamera hareketleri
gibi temel 6geler araciligryla kurulmasiyla somutlagmaktadir.

Film dili olarak dogal mekanlar ve dogal 1sikla neredeyse bir belgesel gibi ce-
kilmis ve hikayesi olusturulurken gergek giinliiklerden faydalanilmigtir. Kamera
neredeyse bir gdzlemci olarak konumlanmistir ve film boyunca kesmelere pek
rastlanmamaktadir. Bu filmin esas giicii igerigindedir zira igerigi bir gercege da-
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yanmaktadir ve bu ger¢ek neredeyse bir kurmaca belgesel niteliginde izleyiciye
sunulmaktadir. Bu tercih, izleyicinin mekanla kurdugu iligkiyi yonlendirmekte;
Amazon cografyasini disaridan bakilan bir manzara olmaktan ziyade deneyimle-
nen bir anlati alanina doniistiirmektedir. Aydinlatma tercihlerinde ise yapay 1s1k
kaynaklarindan kagiilmasi, dogal 15181n degisken yapisinin kadraja dahil edil-
mesiyle sonuglanmig; bu durum hem gergekeilik duygusunu giiclendirmis hem
de gorsel anlatinin siirsel tonunu belirlemistir.

Filmde mekan, genis planlar ve uzun siireli kadrajlar araciligiyla gorsellestiril-
mis; Amazon cografyasi biitiinciil, kusatici ve baskin bir alan olarak sunulmustur.
Insan figiirii cogu sahnede kadrajim icinde kiigiik, cevresi tarafindan yutulmus bir
konumda yer almakta; bu tercih, mekanin anlatidaki baskin roliinii gorsel diiz-
lemde goriiniir kilmaktadir. Bu kompozisyon anlayisi, siirsel ger¢ekei sinemada
sikca rastlanan bigimde, karakterlerin kaderini ¢cevreleyen mekansal baskiy1 gor-
sel olarak ifade etmektedir. Kadraj ici yerlestirmeler, insan ile doga arasindaki
hiyerarsiyi tersine ¢evirerek dogayi belirleyici bir gii¢ olarak konumlandirmakta-
dir. Buruma Karamakate’nin yasliliginin gengligindeki gibi nehir kenarinda otur-
mamaktadigi sahne drnek olarak verilebilir. Karakter artik nehrin i¢indedir ve bir
kayaya riiyasini resmetmektedir. Filmin siyah beyaz olmasi dolayisi ile kaya, ne-
hir ve Karamakate’nin bedeni sanki katman katmandir ve i¢ i¢ce ge¢cmistir. Yani,
orman Karamakate’ye, Karamakate ise ormana igkindir. Film, siyah beyaz olmas1
hasebi ile insan bedeni ve ormani i¢ ige gosterir. Bu sayede orman ve insan bir
biitiindiir. Filmin tiim anlatim1 Amazon ve insan bagi iizerinedir. Sifa ormanda-
dir ve ormana ihanet eden ise 6lmektedir. Bu sahnelerde mizansen, karakter ile
mekan arasindaki sinirlari belirsizlestirerek gorsel anlatry1 metaforik bir diizleme
tagimaktadir.

Filmin kano sahneleri de film dili iizerinde ciddi bir etkiye sahiptir. Bu sahneler-
de, ozellikle hareketin kullanim1 bu filmin gorsel dili agisindan olduk¢a miihim-
dir. Kamera genellikle sabittir fakat kanonun i¢inde gegen bu planlar; kameraya
dogal bir hareket kazandirir. Doga, perspektif ve 1sik siirekli dogal bir sekilde
degisir. Bu hem gergekgiligi pekistirmekte hem de degisim duygusunu arttira-
rak filmin ana temasini giiclendirmektedir. Bu sinirl ancak siirekli hareket hali,
mizansenin duraganliktan uzak, yasayan bir yap1 kazanmasini saglamaktadir.
Karakterlerin mekan i¢indeki konumlari, kamera ile kurulan mesafe ve hareket
yOnii, anlatinin siirsel ritmini belirleyen temel unsurlar haline gelmektedir. Tim
bu unsurlar degerlendirildiginde, Yilanin Kucaginda filminde gorsel kanalin yal-
nizca estetik bir tercih degil, filmin diislinsel ve duygusal anlamini tasiyan temel
bir anlat1 arac1 olarak islev gordiigiinii ortaya koymaktadir.

Isitsel Kanal (K8)
Isitsel kanal, sinemada temel olarak ses, miizik ve diyalog olmak iizere ii¢ 6geden
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olusmaktadir. Yilanin Kucaginda filminde bu ii¢ 6ge, siirsel gercekei anlatimi
destekleyecek bigimde dengeli ve bilingli bir sekilde kullanilmistir. Filmde mii-
zik kullanimi son derece sinirhidir. Miizik, duyguyu yonlendiren baskin bir unsur
olarak degil, anlatinin belirli anlarinda ortaya ¢ikan destekleyici bir 6ge olarak
konumlandirilmigtir. Bu tercih, siirsel gercekgilikte goriilen asir1 dramatizasyon-
dan kacinma anlayistyla ortiismektedir. Ses tasarimi ise agirlikli olarak doganin
kendi seslerine dayanmaktadir. Nehir sesi, riizgar, bocekler ve orman ugultusu
filmin atmosferini kuran temel isitsel unsurlardir. Bu dogal sesler, kadraj ici ses
olarak kullanilarak filmin gerc¢ekei yoniinii pekistirmektedir. Diyaloglar sinirli ve
olciiliidiir. Filmde sessizlik, diyalogdan daha baskin bir anlatim araci haline gel-
mektedir. Sessizlik, karakterlerin i¢sel yalmzligini ve kiiltiirel kopusu goriiniir
kilan siirsel bir bosluk islevi gérmektedir. Buna ek olarak filmin ¢ok dilli yapis1
somiirgecilik ve kiiltlirel tahakkiim temasini isitsel diizlemde de goriiniir kilmak-
tadir. Dilin kullanimi, yalnizca iletisim araci degil; ayn1 zamanda kiiltiirel kaybin
ve gii¢ iligkilerinin gostergesi olarak iglev gormektedir.

DEGERLENDIRME VE SONUC

Siirsel Gergekgeilik hem siirsel hem de gercekei film dilini blinyesinde barindiran
ve gliniimiiz sinemasinda dahi etkileri goriilen bir akimdir. Bu akimdan etkilenen
filmlerde gerceklik kahramanlarin karsilastigi zorlu durumlardadir. Karakterler
yasamin sert ve zorlu kosullari ile ylizlesirler. Siirsellik ise mekan secimleri ve
karakter davranislarindadir. Siirsel gercekei filmlerde siklikla karakterlerin sert
toplumsal gergekler ile sikisik mekanlarda zorlu sartlar altinda karsilagmasi ve
bunun sonucunda karakterlerin yogun duygu degisimleri yasamasi lizerinedir. Bu
baglamda Siirsel Gergekgeilik, gercekligi dogrudan temsil etmekten ziyade, onu
estetik ve duygusal bir slizgecten gegirerek izleyiciye aktaran bir anlati bigimi
olarak degerlendirilebilir.

Yilanin Kucaginda filminde gerceklik kahramanlarin kolonilesme karsisinda diis-
tiikleri zor ve caresiz durumdan ¢ikma arayisinda yatmaktadir. Mekan ve karakter
davraniglart ise filmin siirsel yoniinii pekistirmektedir. Yilanin Kucaginda filmin-
de mekanlar1 incelemek gerekirse orman genis bilylik ve heybetlidir buna karsin
kanolar sikigik ve bunalticidir. Bu durum yonetmenin genis plan tercihleri ile de
desteklenmistir. Gelip Gegen Catana yahut Sisler Rihtimi gibi filmlerde gemi
biiylik ama deniz daha da biiyiiktiir. Bu filmde ise kano alan1 daha da daraltmakta
ve insanin doga karisindaki caresizligini ortaya koymaktadir. Bu durum karak-
terlerin olaylara verdigi tepkiler iizerinden de islenmektedir ve derinlesmektedir.
Boylece, Yilanin Kucaginda filmi Siirsel Gergekgilikte sik¢a rastlanan mekan—
karakter iligkisini ¢agdas ve politik bir baglamda yeniden iiretmektedir.

Yilanmin Kucaginda filminde siirsel gercekei etkiler bulunsa da film direk olarak
siirsel gercekeiligin ana temalar1 ile uyusmamaktadir. Siirsel gercekei filmler-
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de umutsuz ask, ekonomik sorunlar, toplumsal diglanma ve su¢ unsuru bulunur.
Fakat Yilanin Kucaginda filminde su¢ unsuru kiiltiirel yozlasmaya neden olan
kolonilesmenin getirdiklerinde yatmaktadir. Filmin bazi boliimlerinde kauguk
yiiziinden islenilen cinayetlere de yer verilir; buna ek olarak hirsizlik da filmin
icerisindeki konulardan biridir fakat bunlar filmin 6zii elbette degildir. Bu ne-
denle su¢ ve sug unsuru bu filmde olsa da siirsel gercekei filmler gibi bir isleyis
diizeninde degildir. Bu durum, filmin Siirsel Gergekgiligi birebir yeniden iiret-
mekten ziyade, bu akimin estetik mirasini ¢agdas politik ve kiiltiirel bir baglamda
dontistlirerek stirdiirdiigiinii géstermektedir. Elbette, Guerra Yilanin Kucaginda
filmini siirsel gergekei bir tslup ile ¢ektigini de iddia etmemektedir fakat film bir
biitiin olarak ele alindiginda yukarida da tartisildig: iizere siirsel gercekei yonle-
rinin oldugu asikardir.

Bu yazida, ¢calismanin amaci dogrultusunda Yilanin Kucaginda filminde siirsel
gercekeiligin estetik ve tematik unsurlarini degerlendirilmistir. Bu sayede ¢agdas
sinemada Siirsel Gergekgilik akiminin izleri arastirilmistir. Yilanin Kucaginda
filmi siirsel gercekei niteliklere sahip bir politik Latin Amerika sinemasi 6rnegi
olarak degerlendirilebilir. Calisma kapsaminda gerceklestirilen nitel film ¢6ziim-
lemesi, siirsel gergekeiligin giinlimiiz sinemasinda yalnizca estetik bir referans
degil, ayn1 zamanda politik ve kiiltiirel bir anlatim arac1 olarak da islev gordiigii-
nii ortaya koymaktadir. Ilerleyen calismalarda Uciincii Sinema ve Politik Latin
Amerika sinemasi 6zelinde daha kapsamli aragtirmalar yapilmasi bdylece litera-
tiiriin genigletilmesi onerilmektedir. Bu ¢alisma, Fransiz Siirsel Gergekgiligi ile
cagdas Latin Amerika politik siirsel sinemasi arasinda dogrudan bir estetik ve
anlatisal siireklilik kurarak, literatiirde sinirli bicimde ele alinan bu iligkiyi gorii-
niir kilmay1 amaglayan bir katki sunmaktadir.
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