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Bu ¢alisma Reha Erdem’in Seni Buldum Ya! filmini gerceklik ve dijital sinema
iligkisi ¢er¢evesinde ele almaktadir. Dolayisiyla ¢alismanin amaci bu filmi, olusg-
turdugu gerceklik baglaminda incelemektir. Filmin kuramsal ¢ergevesi Bazin’in
geleneksel sinemada fiziksel gergekligin oldugu gibi gosterilmesi ile Monavich’in
dijitallesmenin gercekligi egip biikerek elastik bir yapiya doniistiirmesi arasinda
olusturulmustur. Bu arastirmada, Zoom platformunun hem bir ¢ekim aracit hem
de anlatiy1 olusturan ara¢ olmasi ile gergekligin nasil olusturuldugu ve bigim-
lendirildigi ele alinmistir ve dijital sinema {iriinii olan Seni Buldum Ya! filminin
video konferans platformu araciligiyla olusturdugu gergeklik algis1 tartigilmugtr.
Calismada fenomenoloji temelli yaklasim kullanilmistir ve elde edilen veriler
betimsel analiz ile ¢éziimlenmistir. Film, dijital sinemanin olusturdugu elastik
gercekligin yani sira fiziki gergekligi de ekran i¢inde kurulan bag ile saglamustir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Sinema, Dijital Sinema, Gergeklik, Zoom, Elastik
Gerceklik.
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A DIGITAL CINEMA EXAMPLE: EXAMINING THE
FILM SENI BULDUM YA! IN THE CONTEXT OF
REALITY

ABSTRACT

This study examines Reha Erdem’s film Seni Buldum Ya! within the context of
the relationship between reality and digital cinema. Therefore, the purpose of
this study is to examine this film within the context of the reality it portrays. The
theoretical framework of the film is based on Bazin’s concept of physical reality
being shown as it is in traditional cinema and Monavich’s idea that digitalisation
warps reality into an elastic structure. This study examines how reality is created
and shaped by the Zoom platform, which is both a filming tool and a tool for cre-
ating the narrative. It discusses the reality created by the digital film ‘Seni Buldum
Ya!’, which was made using a video conferencing platform. The study uses a
phenomenological approach and the obtained data are analysed using descriptive
analysis. The film has provided physical reality as well, through the connection
established within the screen, in addition to the elastic reality created by digital
cinema.

Keywords: Traditional Cinema, Digital Cinema, Reality, Zoom, Elastic Reality.

288



Hacer Sena OZTURK

GIRIS

Gergeklik, somut olarak var olan bir durumu isaret etmektedir. Sinemada ger-
ceklik ise gergekeilik kuramcilari tarafindan sinemanin, gergegin bigimini boz-
madan ve ona miidahale etmeden oldugu gibi gosterdigi savunulur. Dolayisiyla
gerceklik, bicimi bozulmadan ve varligi yok sayilmadan izleyiciye gosterilmeli-
dir. Ancak sinema gergekligi her zaman oldugu gibi vermez. Bazin'in (2011, s.
71) belirttigi gibi sinema, insanin teknik hakimiyeti ile de iliskili olarak diinyanin
belirli bir kismini1 yansitmaktadir. Bu kisim ise yonetmenin izleyiciye gdstermeyi
istedigi kisimdr.

Dijital teknolojilerin gelismesi ile sinemanin olanaklar1 da artmaktadir. Dijital-
lesme ile gelisen sinematografi 6geleri ile konvansiyonel sinema zamani ¢ekile-
meyen birgok sahne dijital sinema ile olanakl1 hale gelmektedir. Ozellikle kurgu
tekniklerinin gelismesi ile sahneler kurgu programlar araciligiyla yaratilmaya
baslanmistir. Teknolojinin gelisimini siirdiirmesi ile artik yalnizca dijital kamera-
larla degil video konferans uygulamalartyla da film tiretimi miimkiin hale gelmis-
tir. Teknolojideki bu gelismeler, teknik olanaklari arttirmanin yani sira sinemanin
gerceklikle olan iliskisini de degistirmeye baglamistir. Cevrimici video konferans
uygulamalarimin kaydedilebilir 6zellikleri ile bilgisayar veya telefon ekranindan
yapilan ¢ekimler sonrasinda kurgu programlar1 da kullanilarak sinema filmi ha-
line gelebilmektedir. Dijital sinemanin bu 6zelligine 6rek filmlerden biri Reha
Erdem’in “Seni Buldum Ya” filmidir.

Bu calismanin amaci, dijital sinema 6rnegi Seni Buldum Ya filmini 6zellikle
Manovich’in elastik gercgeklik kavrami 1g18inda ele alarak filmin gerceklik in-
sasindaki rolilinii tartismaktir. Seni Buldum Ya! filminin secilmesinin ana sebebi,
filmin Tirkiye’de pandemi doneminde film ¢ekim sartlarinin kisitli oldugu sii-
recte Zoom uygulamasi aracilifiyla ¢ekilmis ilk film olmasidir. Bu 6zelligi filmi,
Tiirk sinemasinda dijitallesmenin etkisi kapsaminda ve ekran aracili anlat1 yapisi
ile incelenmeye deger kilmaktadir. Calismada bicimsel film analizi kullanilarak
filmin anlat1 yapisi, gorsel 6geleri, teknik yapisi bu yaklagim ¢ercevesinden ince-
lenecektir. Film ile ilgili yonetmen roportajlari, akademik metinler analize dahil
edilecektir.

GERCEKLIK VE SINEMA

Gergek sozctigiiniin TDK’deki anlamina bakildiginda, “bir durum, bir nesne veya
bir nitelik olarak var olan, varligi inkar edilemeyen, olgu durumunda olan, haki-
ki, reel” anlamia geldigi goriilmektedir. Gergek sozctigiiniin felsefi anlamina
bakildiginda ise “somut ve nesnel olarak var bulunan®’ anlamina geldigi goriil-
mektedir. Bu tanimlamalardan yola ¢ikilarak gergekligin bir olgu olarak var ol-

! bkz. https://sozluk.gov.tr/ (erisim tarihi: Subat 2026)
% bkz. https://www.felsefe.gen.tr/gercek-nedir-ne-demektir/ (erisim tarihi: Subat 2026)
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dugu sdylenebilmektedir. Sinemada gerceklige bakildiginda da benzer bir durum
s0z konusudur. Sinema, gergegin seklini bozmadan onu oldugu gibi géstermeye
caligmaktadir. Gergekei gelenek, sinemanin sanat oldugunu sdylerken sinema-
nin gergegin derin yapisini ortaya ¢ikarmaya cabaladigini ve “gercege higbir sey
eklemedigini”, onun “bigimini bozmadigin1” savunur (Giintay & Gtlintay, 2019,
s. 278). Sinemada gerceklik ¢aligmalarina bakildiginda Andre Bazin, Siegfried
Kracauer gibi isimler goriilmektedir. Bazin ve Kracauer’in goriisleriyle 6rneklen-
dirilen gergekei yaklagim, sinemanin gergekligi yeniden insa etme 6zelligini 6n
plana ¢ikarmaktadir (Biiker ve Topgu, 2010, s. 61).

Bazin’e gore sinema, duyularimizla algilayamadigimiz gercekligi ve nesnelerdeki
gizli anlami ortaya ¢ikarir. Ciinkii sinema nesnelere ve dogaya diledigince yakla-
sir. Bazin, icerigin gercekligi iistiinde durmaz ve kurgunun yerine uzun ¢ekimleri
ve alan derinligini tercih eder. Sinemada dnemli olan mekansal gergekliktir. Sine-
mada gergeklik yanilsamasi uzamin gercekligine baglidir. Film nesneyi yer aldigi
uzam i¢inde verir. Goriintiiye baktigimizda yalnizca nesnenin niteliklerini degil,
onun varligini da goriiriiz (Biiker, 1989, s. 19-20). Kracauer ise sinemanin fiziksel
gercekligi kaydetmesi gerektigini One siirer. Ona gore, “filmin aslen fotografin
uzantisi oldugu, dolayistyla tipki fotograf gibi etrafimizi saran goriinen diinyayla
bariz bir yakinliga sahip oldugu varsayimina dayaniyor. Film ancak fiziksel ger-
cekligi kaydedip gozler oniine serdiginde gergeklestirir kendini.” (2015, s. 65).
Ancak Bazin anlamin yalnizca goriintiide olmadigini, kurgu araciligiyla izleyici-
nin zihninde olusan yansimada oldugunu ileri siirer (1966, s. 46).

Bazin, sinemanin gercekeiliginin fotografik doga ile dogrudan iliskili oldugunu
soylemektedir. Ekrandaki goriintii gergekligi bazi mucize veya fantastik seylerle
ilgili degildir. Sinemadaki illiizyon, tiyatrodaki gibi izleyici ile yazili olmayan bir
anlasmaya dayanmamaktadir. Ekranda biitlin hileler, kesintisiz bir sekilde mii-
kemmel islemek zorundadir. "Goriinmeyen Adam” pijama giymeli ve sigara ig-
melidir (2011, s. 107). Bazin, sinemanin anlagilmasinin montajin aktariciligina ve
kamera durumunun degisimine uygun olarak sekillendigini belirtmektedir. Ona
gore sinema, diinyanin belirli bir kisminin yansimasidir ve bu durum insanin tek-
nik uygarligi ile dogrudan iligkilidir (2011, s. 71). Bazin'e gére montajda izleyici
yonetmenin segtigini ve izleyiciye gostermek istedigini géormektedir. Dolayisiyla
izleyici, gormesi gerekeni gormektedir. Montajla yan yana gelen iki goriintiiniin
bir tek anlami vardir. Montaj dogasi1 geregi ¢ok anlamlilifa kapalidir (Biiker,
1989, s. 22). Yani goriintliniin anlami, montaj ile sinirlandirilmaktadir ve ortaya
sinirlanmig bir anlam ¢ikmaktadir.

DIJITAL SINEMA VE GERCEKLIK
Dijital teknolojilerin hizla gelismesi ve gelismeye devam etmesi gliniimiizde bir-
cok sektor gibi sinema sektoriinli de degistirmektedir. Dijitallesmenin gelismesi
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ile konvansiyonel sinema yerini dijital sinemaya birakmaya baslamistir. Cekim,
kurgu, dagitim gibi pek cok siirecte dijitallesmenin etkisiyle bu degisimler go-
riilmektedir. “Kare hizinin standartlagmasi, sesin gelisi, renkli film, genis perde,
cinemascope, stereo, 3D, dolby surround, dijitallesme” (Duruel Erkili¢c ve Erki-
lig, 2021, s. 103) drneklerinde goriildiigii gibi sinema endiistrisinin tarihsel ge-
lisiminde teknolojik yeniliklerin ve icatlarin 6nemi biiyiiktiir. “Dijital teknoloji,
sinematografi, ses, dogrusal olmayan kurgu, 6zel efektler, gdsterim ve internet
tizerinden dagitim gibi ¢esitli uygulamalarla, film yapim siirecinin yapim nce-
sinden gosterim agamasina kadar her adimina kaginilmaz olarak dokunur” (Er-
kilig, 2017, s. 58). Dijital sinema, ¢ekim, ¢ekim sonrasi, gosterim agamalarinda
bilgisayar teknolojisini igcermektedir.

Teknolojinin gelismesi, film yapim siire¢lerini pelikiil doneme gore kolaylastir-
maktadir. Dijital sinema bir¢cok konuda konvansiyonel sinemadan ayrilmaktadir.
Lev Manovich’in, “The Language of New Media” adli kitabinda belirttigine
gdre, yeni medya nesnesi matematiksel olarak tanimlanabilir. Ornegin, bir goriin-
tii veya sekil matematiksel bir fonksiyon kullanilarak tanimlanabilir. Dogru algo-
ritmalar kullanilarak ses goriintiiden ayrilabilir, kontrasti arttirilabilir veya seklin
oranlar1 degistirilebilir (2001, s. 27). Dolayisiyla geleneksel, analog sinemay1 di-
jital sinemadan ayiran en belirgin 6zelliklerden biri budur (Sunal, 2016, s. 300).

Manovich, dijital sinemanin sahip oldugu olanaklarin elastik bir gergeklik olus-
turdugunu ve dijital film yapimecilariin elastik gercek ile calistiklarini belirtir.
Bu gergekligi de aciklarken 6rnek olarak Forrest Gump filminin agilig sahnesini
verir. Izleyici, filmin acilis sahnesinde bir tiiyiin karmasik bir sekilde hareketini
gormektedir. Bu hareket ise 6ncesinde farkl agilardan cekilen tiiyiin, sonrasinda
animasyon programi vasitastyla farkli ¢ekimlerden olusan goriintiilerle birlesti-
rilmistir. Manovich, bu durumu, “‘gercekten gergeklesmese de tam olarak ger-
ceklesmis gibi goriinmesi amaglanmig gibi goriinen sey’ olarak tanimlanabilecek
yeni bir gerceklik” olarak tanimlar (2021, s. 40).

Casetti’ye gore ise analogdan dijitale geciste, "fotograf caginin" sonunun mutla-
ka gercekei bir tutumun da sonu anlamina gelmedigi varsayilabilir. Dijital gériin-
tii, fiziksel bir ger¢eklikle dogrudan baglanti kuramasa da ayni islevi gorebilecek
uygun ve belirli ipuclarinin varligi ile bu durum telafi edilebilir. Dijital sinema,
yalnizca animasyon statiisiinde degerlendirilmek zorunda degildir. Onun kaderi
sadece gosterenin dogasina degil, sdylemsel pratiklerinin toplamina dayanir. Si-
nema bu pratikler sayesinde gerceklik iddiasini siirdiirebilir ya da basarisiz olur
(2011, s. 96).

Dijital sinemaya ilk kurgu ile adim atilmistir. Geleneksel sinemada makas ya
da bant yardimiyla yapilan kurgu, sonrasinda bilgisayar ortamina gecerek off-
line veya online olarak bilgisayarlarda yapilmaya baslanmistir. Bu siire¢ kurgu
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asamasindan sonra ¢ekim agamasinda dijital kameralarin kullanilmaya baglan-
mastyla ve son olarak da gdsterim agamasi ile devam etmistir (Karabag’dan akt.
Sunal, 2016, s. 300). Film yapimcisinin bakis agisindan, dijital teknolojinin yara-
tict amact koruma avantaji vardir, ¢iinkii resmin tiim versiyonlar1 ayni cihazdan
minimum ayarlamayla ¢ikarilabilir. Dijital sinema, birden ¢ok baskinin iiretim
maliyetlerini de diisiirmektedir ve dijital forma aktarilan kopya istenildigi kadar
hizlica ¢ogaltilabilmektedir. Dijitallesme ayrica dagitim sorununa da ¢dziim ge-
tirmektedir. Maliyetler azaldikca ve giris engelleri diistiikkce bagimsiz film ya-
pimcilart igin firsatlar yaratabilmektedir (Culkin & Randle, 2003, s. 80-87).

Konvansiyonel sinema ile dijital sinema arasindaki ayrimlardan birisi de mekan-
sal iligkidir. Kamera ve yOnetmen, oyuncularin oldugu o6n tarafta bulunurken
oyuncular arkada bulunup kamera ve yonetmene bakmazlar. Kurguda sahnenin
iki yan1 hem fiziksel hem de zamansal olarak ayrilir. Isigin celluloid iizerine kim-
yasal olarak kaydedilmesi ve laboratuvarda islenmesi, ¢ekimle izleme arasinda
siire farki yaratir. Ancak dijital sinemada bu sinirlar bulaniklagmaktadir. Dijital
kameralar ve set lizerinde birgok monitor sayesinde, yonetmen, set ekibi, oyun-
cular goriintiiyli hem izleyip hem de anlik olarak kaydedip izleyerek birbirlerine
geri bildirimde bulunabilirler (Ganz & Khatib, 2006, s. 22). Bu olanak da oyun-
culuklart ve sahnelemeyi degistirmektedir.

Manovich’in dijital sinema ile ilgili bir ifadesine gore “bir bilgisayar ekran1 git-
tik¢ce daha ¢ok bir sinema ekranini andirtyorsa, bu bir tesadiif degil bilingli plan-
lamanin bir sonucudur” (2021, s. 49). Dijital teknolojiler araciliiyla sinematik
gergekligin birebir kopyalanmasi amaglanmaktadir. Yani sinematik gerceklik bil-
gisayar ortaminda yeniden {iretilmektedir.

Dijitallesme film yapim bigimlerini etkiledigi, degistirdigi gibi filmlerin igerik-
lerini de etkilemektedir. Pelikiil donemde halihazirda olan gercekligin yeniden
sunumu miimkiinken dijital donemde bilgisayar araciligiyla tamamen yeni bir
gerceklik yaratilabilmektedir. Casetti’ye gore dijital goriintiiniin ortaya ¢ikmas,
sinemanin gergeklikle olan bagin1 degistirmistir. Sinemada artik objektif 6niinde
alinan nesnelerin kaydi yerine algoritmalarin (1 ve 0’lardan) olusturdugu goriin-
tiller yer almaktadir (Erkilig, 2017, s. 58). Elektronik ve dijital medya bir donii-
stim getirmistir. 1980’lerden baslayarak dogrusal ilerlemeyen anlatilara dayals,
bir sinema salonundan ziyade bir televizyonda ya da bir bilgisayar ekraninda iz-
lenen ve sinematik gergeklikten vazgegen yeni sinematik formlar ortaya ¢ikmigtir
(Manovich, 2021, s. 45). Son olarak, Umit Unal’mn 2003 yilinda ¢ektigi “Dokuz”
filmi, Ahmet Ulugay’n “Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak” filmi gibi filmler
Tiirkiye’de yapilmis ilk dijital filmlere 6rnek gosterilebilir.
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Zoom Platformu ve Sinema liskisi

Dijital teknolojinin gelismesi ile birgok video konferans uygulamalar1 da haya-
timiza girmistir ve bu sayede sinemada yeni anlati bigimleri de ortaya ¢ikmaya
baglamistir. Bunu saglayan uygulamalardan biri de Zoom video konferans uy-
gulamasidir. Zoom platformu 2011 yilinda kurulmustur. Toplantilar, kongreler,
dersler, konferanslar gibi bir¢ok alanda kullanilabilen bu platform, 6zellikle
Covid-19 pandemisi sirasinda kisitlamalar nedeniyle daha fazla kisi tarafindan
kullanilmaya baglanmistir. Kapanma zamanlar1 evlerden online sekilde islenen
dersler i¢in bir¢ok uygulama gibi Zoom da kullanilmistir. Derslerin disinda Zoom
platformu pek ¢ok alanda kullanilmaktadir. Zoom’un sagladigi goriintiili konus-
ma sayesinde birbirleriyle yiiz yilize gorlisemeyen insanlar bu uygulama aracili-
giyla goriintiilii goriisme firsat1 bulmaktadir.

Film yonetmenleri de Zoom’un sundugu goriintiilii gériigme ve interaktif ya-
pisindan yararlanarak yeni anlati bigcimleri gelistirme olanagi bulmaktadir. Bu
cergevede, Unsubscribe ve Host gibi filmler, Zoom video konferans uygulamasi
kullanilarak ¢ekilen filmler arasinda yer almaktadir. Unsubscribe filmi, bes arka-
dasin ¢evrimigi bir video goriismesine katildigini ve bu sirada kendilerini gizemli
bir internet trolii tarafindan av durumuna gelmis olarak bulduklar1 bir hadiseyi
anlatir (IMDB, 2022). Bir diger film Host ise, alt1 arkadagin karantina sirasinda
Zoom lizerinden bir seans diizenlemek i¢in bir medyumla anlastiklarini ancak
islerin ters gitmesi ile kotii bir ruhun evlerini istila etmeye baslamasini ve bu
durumda baslarindan gegen olaylari anlatmaktadir’. “Film, 6zellikle bir diziistii
bilgisayarda izlenmek iizere tasarlanmis ve izleyicilerin gergek bir Zoom goriis-
mesinde gibi hissedebilmeleri i¢in Zoom masaiistii estetigi olduk¢a 6zgiin bir
sekilde kullanilmistir” (Akyildiz & Akyildiz, 2021, s. 162-163).

Zoom araciligtyla cekilen bir diger film ise Reha Erdem’in Seni Buldum Ya!
filmidir. Tiirkiye’de Zoom ile ¢ekilen ilk uzun metraj film olma 6zelligini ta-
styan bu filmin neredeyse tamami Zoom ile ¢ekilmistir. Zoom uygulamasinin
kay1t 6zelligi kullanilarak ¢ekilen filmde boylece set kurmaya gerek kalmamastir.
Filmdeki mekanlar oyuncularin kendi evleri veya arkadaslarinin evleridir. Yani
mekanlar ger¢ek mekanlardir. Erdem’in belirttigine gore, hi¢bir oyuncu birbiriyle
kargilasmamuistir. Hatta aralarinda birbirlerini tanimayanlar bile olabilir. Herkes
yonetmene karsi oynamistir: “Bazilarinin evleri uygun degildi komsu evlere gec-
tiler. Sinema denilen sey her tiirlii yapilabiliyor. Yeni teknolojik imkanlarla video
kaydi aliabilecek cihazlar ¢ok artti. Herkes montaj yapabiliyor. Dolayisiyla si-
nema ¢ok demokratiklesti” (Erdem, 2021).

Seni Buldum Ya! filminin ¢ekimleri Zoom fiizerinden ve ¢ogunlukla oyuncularin
kendi evlerinden gerceklestirildigi i¢in hem sahne, kostiim gibi ihtiyaglar olma-
3 bkz. http://www.baskasinema.com/filmler/host/ (erigim tarihi: Aralik 2025)
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mistir hem de biiyiik bir biit¢eye gerek duyulmamistir. Film ayni1 zamanda ¢ev-
rimigi igerik platformu MUBI araciligiyla izleyiciyle bulustugu igin izleyicilere
ulagmasi zor olmamustir. “Film bu haliyle birgok yerlesik kurumun bagimliligin-
dan siyrilmis, kendi konusu iizerine odaklanmig ve bdylelikle amag en yalin ha-
liyle hikayeyi anlatmak olmustur” (Balkan, 2021, s. 99). Goriildiigii lizere dijital
teknolojilerin gelismesi ile ortaya ¢ikan Zoom uygulamasi, filmin ¢ekimleri igin
bir¢ok kolaylik saglamustir.

Reha Erdem’in bu konu hakkindaki sozlerinden de dijital teknolojinin ve Zoom
uygulamasinin film ¢ekimleri i¢in sagladigi kolaylik anlasilabilmektedir:

"Diinyanin her yerinde daha ¢ok para daha az 6zgiirliikk demektir. Her darlik
bir ufuk agiyor. Ders ¢ikaralim anlaminda séylemiyorum ama boyumuzun
Olciisiinii bir gordiik. Hizaya gelmek iyidir, ben ¢ok iyi oldugunu diisiiniiyo-
rum. Bu filme girismeden once bir filme basliyorduk, simdi 1 yil daha erte-
liyoruz. Sinemaya donersek, 'O olmuyorsa boyle bir sey yapma imkanimiz
da var' dedik. 'Yagasin dijital teknoloji' diyorum" (Erdem, 2021).

Reha Erdem’in de belirttigi gibi film ¢ekmek i¢in giinlimiizde artik kamera bile
gerekmemektedir. Dijital teknolojilerin gelismesi ile Reha Erdem’in de vurgu-
ladig1 gibi artik film ¢ekmek igin kameranin bile gerekli olmamasi, dijital sine-
manin olanaklarinin ne kadar genisledigine isaret etmektedir. “Sinemanin video,
oyun, internet ve sanal gerceklik ile yakinsamasi, etkilesimli film, sanal ger¢eklik
filmi, veri tabani filmi ve “masaiistii filmi” gibi yeni formatlar ortaya ¢ikarmis-
tir” (Anadolu, 2025, s. 1674).

Amac ve Onem

Bu ¢alismanin amaci, bir dijital sinema ornegi Seni Buldum Ya! filmine gergeklik
baglaminda bakmaktir. Bu ¢alismada hedef, Manovich’in dedigi gibi dijital si-
nemanin olusturdugu elastik gergekligi ve Seni Buldum Ya! filminin olusturdugu
gercekligi tartismak ve gercekeiligin dijital sinemada nasil bir gériiniim aldigini
Seni Buldum Ya! filmi gergevesinde irdelemektir. Dolayisiyla daha ¢ok bu filmin
yarattig1 gerceklik tizerinde durmak amaglanmaktadir.

Seni Buldum Ya! filmi ile ilgili literatiir taramasi yapildiginda, ger¢eklik {izerine
cok fazla aragtirmanin olmadig: goriilmiistiir. Gergeklikle ilgili arastirmalar var-
dir ve yapilan arastirmalar ise genelde sinema ve gergeklik (Gok, 2007), dijital
gorsel efekt kullanimi ve onun olusturdugu gergeklik (Giintay, 2019), dijital sine-
manin olanaklar1 gibi konular iizerinedir. Reha Erdem’in Seni Buldum Ya! filmi
ile ilgili de bir¢cok yayin vardir ancak konu hakkindaki literatiir incelendiginde
gergekeilik ile ilgili aragtirmaya denk gelinmemistir. Arastirmada filmin ¢ekim
teknikleri ve anlati yapisi ile sinema ve gergeklikle ilgili yeni anlat1 bigimi gelis-
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tirdigi diisiiniilmektedir. Caligmada dolayisiyla bu film incelenecektir. Bu durum
bu sebeple aragtirmanin 6zgiin yanini olugturmaktadir.

Arastirma Sorulari

1. Filmin Zoom uygulamasimi kullanarak ¢ekilmesinin anlatiya etkileri neler-
dir?

2. Manovich’in elastik ger¢eklik kavrami, filmin gorsel ve anlatisal 6geleri bag-
laminda nasil yorumlanabilir?

3. Dijitallesmenin sinematik gerceklik tizerindeki etkisi nasil yorumlanabil-
mektedir?

YONTEM

Bu ¢alismada, dijital sinemanin yarattig1 gergeklik algisi, Seni Buldum Ya! filmi
araciligiyla fenomenoloji temelli bir yaklasimla incelenecektir. Arastirmada veri
toplama teknigi olarak dokiiman analizi kullanilacak olup film veri kaynagi ola-
rak ele alinacaktir. Elde edilen veriler betimsel analiz ile ¢ozliimlenecektir. Analiz
siirecinde kurgu, mekan, anlat1 yapisi ve sinematografi gibi sinemasal dgeler tek-
nik 6zellikleri agisindan degil, filmde nasil bir anlam ve gergeklik algisi olustur-
duklar1 ¢ergevesinde incelenecektir ve bu 6geler hakkinda film {izerinden yorum-
lar yapilacaktir. Caligmanin érneklemi Reha Erdem’in Seni Buldum Ya! filmidir.
Fenomenoloji diisiincesini gelistirenler bagta Edmund Husserl olmak iizere Hei-
degger, Sartre, Van Manen gibi diistiniirlerdir (Creswell, 2021: 79). Goriingiibi-
lim, olgubilim, olaybilim, goriingebilim gibi Tiirkge karsiliklar1 olan fenomenolo-
ji, Edmund Husserl tarafindan kurulan basta felsefede sonrasinda diger alanlarda
yaygin sekilde kullanilan bir yontemdir. Fenomenoloji, fenomenlere yeni bakis
acilar1 ya da gorme sekilleri sunan bir ¢esit yontemdir (Savas, 2002: 67). Feno-
menlere bakis subjektiftir ve gorecelidir. Bu ¢alisma dogasi geregi yorumsayici
fenomenoloji yontemine daha yakindir. Van Manen’in olusturdugu bu kavram ile
arastirmaci konuyla yakindan ilgilenir ve fenomenle bag kurmaya c¢alisir ve be-
timlemelere gider. Ancak arastirmaci sadece betimleme degil yorumlar da yapar.
Fenomene bakarak yorumlayict bir siirece girer (Creswell, 2021: 82). Fenome-
noloji kapsaminda film bir fenomendir ve onun hakkinda kavramlara ulasmak ve
onu hem yorumlamak hem betimlemek icin belli verilere ulasmak gerekir. Bu
anlamda film bize gerekli verileri sunacaktur.

Bu galismada fenomenolojik okuma, izleyicinin filmin ekraninda kendisine gos-
terilen ve gosterilmeyen kisimlar {izerinden neyi gordiigiinii ve gérmedigini an-
lamak igin kullanilmustir. izleyiciye gosterilen kisim izleyici tarafindan gergeklik
olarak degerlendirilirken gosterilmeyen kisim ise o gercekligi smirlayan kisim
olarak algilanmaktadir. Izleyicinin ekran sinirlari iginde gordiigii kisim izleyici
tarafindan bir gercek, bir biitiin olarak deneyimlenirken ekranin smirlar disinda
kalan kisim izleyicinin zihninde tamamlanmaktadir. Ornegin, Seni Buldum Ya!

iletisim Calismalan Dergisi Cilt 12 Say1 3 Eyliil - 2026 (287-302) 295



Dijital Sinema Ornegi Seni Buldum Ya! Filmine Ger¢eklik Baglaminda Bakmalk

filminde Felek karakterinin bir sahnede yalnizca iist tarafinin bir gémlekle goriin-
mesi, alt tarafinin hi¢ gésterilmemesi bu duruma bir drnektir.

Seni Buldum Ya! Filmi ve Ger¢eklik iliskisi

Seni Buldum Ya! filmi, 13 Mart 2021 tarihinde dijital icerik platformu MUBI’de
yayimlanmistir. Reha Erdem filmin neredeyse tamamini Zoom uygulamas: iize-
rinden ¢ekmistir. Film, Zoom uygulamasi {izerinden dolandiricilik yapan Felek
ve Kerim adinda iki kisinin hikayesini konu almaktadir. Felek ve Kerim, yargi
kolu oldugunu iddia ettikleri “Dordiincii Daire” araciligiyla insanlar1 dolandir-
maktadirlar. Kerim dolandiracaklart insanlar1 bulurken Felek de onlarin internet
iizerinden gizli ve onlar1 zora sokacak bilgilerine ulasarak onlara santaj yapmak-
tadir. Hesaplarina para yatirirlarsa da suglariin silinecegini 6ne siirmektedir.

Film boyunca Felek ve dolandirmaya calistig1 kisilerin iletisimleri bilgisayar ek-
rani lizerinden olmaktadir. Felek ve Kerim’in iletisimi de yine bilgisayar ekrani
iizerinden saglanmaktadir. Izleyicilerin Felek’le kurdugu iliski, Felek’in dolan-
dirdig1 insanlarla kurdugu iliskiye benzemektedir. “Felek’in farkli evlerde yasa-
yan farklt mesleklerden kisilerle bilgisayar {izerinden goériismesi, 6zel alan kav-
raminin anlamini degistirir. Felek, onlar1, kamusallastirilmis 6zel alanlari i¢inde
tehdit ederken, seyirci de Felek’i kendisinin kurdugu ‘kamusal alanmis gibi eyle-
nen’ evinde izlemektedir” (Kabaday1, 2021, s. 55).

Filmde, Felek ve Kerim iki ortaktir. Bu iki karakter, 4. Daire adl1 kendilerinin uy-
durdugu bir devlet kurumu yaratarak devlet kurumunca sug sayilabilecek hatalar
yapan insanlar1 kandirarak onlarim paralarini almaktadirlar. Felek, bu diizende
insanlarla iletisime gecen kisidir ve diizeni, kandirdig insanlarin bilgisayarlari-
ni1 ele gegirerek Zoom uygulamasi {izerinden onlarla goriismeler yaparak devam
ettirmektedir. Bu dolandiricilik diizeni bir siire boyle gitmektedir ve Felek bu si-
rada bir¢ok kisiyi dolandirmaya devam etmektedir. Ancak filmin sonunda Felek,
dolandirmaya calistig1 kisilerden biri olan Nurperi tarafindan dolandirilmaktadir.
Bunun yani sira, Felek’in ortak oldugu Kerim de filmin basindan beri kendisi-
nin hesabina gelen paralart tiirlii bahanelerle vermeyip Felek’i dolandirmaya ca-
lismaktadir. “Filmin biiyiik kisminin agi- karst ac1 seklinde diizenlenmis Zoom
¢ekimlerinden olustugu, 1 saat 20 dakikalik siiregte filmin gergekliginin sadece
sarkilar ve Istanbul gériintiileri ile kesildigi diisiiniiliirse tiim yapiy1 bir Zoom
toplantisi estetiginde gorebilmek de miimkiindiir” (Anadolu, 2022, s. §).

Film, Felek ile Cemil’in Zoom iizerinden goriismesi ile baslamaktadir. Filmin
basglangicinin dogrudan Zoom araciligiyla goriintiilii konusma olmasi, izleyici-
de bir sinema filminden ziyade herhangi iki kisinin birbirleriyle goriintiilii ko-
nugmasi izlenimi yaratmaktadir. Filmin ekran1 Zoom goriismesi dolayisiyla tam
ekran degildir. Bdylece ekran karsisinda yasanan olay seyircide gercekmis hissi
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uyandirmaktadir. Yani olay simdiki zamanda gegiyormus gibi anlagilabilmekte-
dir. Film anlatisinin en ihtiyag duydugu sey izleyicide giiven duygusu olustu-
rabilmesidir. Bunun altinda gercek zaman ve mekan iliskisi yatmaktadir. Zoom
goriismeleri, videonun canli goriintii iletebilmesi sayesinde hem simdiki zamani
hem de simdiki mekan1 aktararak izleyiciye ger¢ek zaman ve mekan giivenini
saglamaktadir (Altunay, 2022, s. 81-82).

“Gergek zamanli ekran kavraminin en 6nemli 6zelligi izleyici ile igerigin anlik
etkilesimine olanak saglamasidir” (Anadolu, 2025, s. 1683). Ornegin filmde, Fe-
lek’in Ceren ile goriismesinde Ceren, bilgisayar ekraninda beliren kisiyi daha
net gorebilmek icin ekrani yukari kaldirdig: sirada (bkz. Resim 1) Felek’i daha
genis kadrajda gorebilirken ayni anda izleyici de Ceren’i daha genis kadrajda
gorebilmektedir. Bir bagka sahnede, Ceren ile Felek tartisirken Felek’in aniden
uygulamay1 kapatmast ile (bkz. Resim 3) hem Felek’in hem de izleyicinin de Ce-
ren ile iletisimi ayn1 anda kesilmektedir. Yine bagka bir sahnede Ceren’in Felek
banyodayken Felek’in bilgisayar ekraninda (bkz. Resim 4) belirmesi de gercek
zamanlilik hissi yaratabilmektedir. Bu gibi sahneler, filmde ger¢ek zamanlilik
duygusunu izleyiciye veren orneklerdendir.

Resim 1- Ceren’in ekrana bakisi Resim 2- Ceren’in Felek’i gortisi

Resim 4- Felek’in ekranda yavasca

Resim 3- Ekran kapanirken belirmesi
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Filmde sahneye koyulan mekan ¢ogunlukla Zoom ekrani yani bilgisayar ekrani-
dir. Filmin gegis sahnelerinde az da olsa disaridaki hayat gosterilerek (bkz. Resim
5) izleyicinin fiziki mekana ¢ikarilmasi saglanmaya calisilsa da asil mekan bilgi-
sayar ekraninin sahip oldugu alanla sinirlidir. Filmde dekor ve 151k ise her karak-
terin evinin dekor ve 151k olanaklar1 ile olusmaktadir. insanlarin evleri ve kiyafet-
leri onlarmn ekrandan gosterdikleri kadar var olmaktadir. Ornegin goriismelerde
Felek oturdugu yerden konustugu icin yalnizca st tarafi goriilmektedir. Ancak
kalktig1 sirada altinda bir tek i¢c camasiri (bkz. Resim 6) oldugu da goriilmektedir.

Resim 5- istanbul sokaklarindan Resim 6- Ekranin gizledigi
bir goriintii gerceklik

Filmde karakterler birbirlerinden bir bilgisayar ekrani kadar uzaktir. Ancak film-
de, karakterler Zoom uygulamasinin bir 6zelligi olan ¢oklu pencere diizeninde
ayni degil birbirlerinden ayr kadrajda gosterilmektedir. Bu gosterim, geleneksel
sinemada oldugu gibi iki kisinin karsilikli konusmasindaki (agi-kars1 ac1) anlati
bicimine benzemektedir. Boyle bir anlati bigimi ise filmin geleneksel sinema-
dan farkli olarak neredeyse tamaminin bilgisayar ekrani {izerinden ge¢cmesine
ragmen gercekeiligini slirdiirmesine olanak saglamaktadir. Yine bununla ilgili
olarak karakterlerin video konferans uygulamasi araciligiyla birbirleriyle ileti-
simi ve birbirlerine bakis1 ayn1 zamanda kameraya bakis1 (izleyiciye), izleyiciyi
de o iletisimin bir parcasi haline getirmektedir, ¢linkii karakterlerin birbirleriyle
karsilikli konusmalarinin gosterilmesi izleyiciyi de bu iletisime dahil etmektedir.
Dolayisiyla karakterler izleyiciyle konusuyormus gibi bir duygu yaratilmaktadir.

Filmin Zoom ekrani lizerinden akisi ilerlerken izleyicinin gergek hayattan ve
karakterlerden kopmasi da engellenmeye calisilmaktadir. Ornegin karakterlerin
birbirleriyle gériismelerinin her bitisinde dans ettikleri ve sarki sdyledikleri sah-
nelerin eklenerek (bkz Resim 7) Zoom ekraninin gergeklikten uzaklastiran kis-
mindan styrilarak izleyicinin gercek hayattan kopmamasi saglanmaya calisilmis-
tir. Ancak Manovich’in (2021) belirttigi gibi dijital diinya kontrol edilebilir bir
yiizey oldugu i¢in filmde karakterlerin diinyasi bir ekranin i¢ine hapsolmaktadir
ve filmde gerceklik elastik bir hale biirinmektedir. Boylece yonetmen gercek-
ligi sekillendirerek yeniden kurgulayabilmektedir. Kabadayi’nin belirttigi gibi,

298



Hacer Sena OZTURK

“filmdeki kullanimiyla da dijital platform, bir anlamda yansima platformudur;
kaydettigi karakterler ekran ¢er¢evesinin boyutuyla sinirli yagsam sunumu iginde
gegici siireyle tanik olunan personalar gibi isler ve anlamlandirmanin izni ekran
stiresiyle belirlenir” (2021, s. 55).

Resim 7- Kerim’in dans ettigi sahne

Manovich (2001), dijital goriintiiniin bir fotograf degil, resim veya grafik oldu-
gunu belirtmektedir. Seni Buldum Ya filmi de bu ifadeye 6rnek gosterilebilir.
Erdem’in film ile ilgili roportajinda belirttigine gére oyuncular dekorlarint ken-
dileri yapmistir ve odadan odaya tagimigtir. Buna gore goriintii her karakterin
oyunculari tarafindan kurgulanmistir. Bu kapsamda, goriintli, Zoom ekraninda
bir fotograf gibi yani gergegi oldugu gibi yansitmaktan ziyade oyuncularin bi-
lingli segimleriyle olusmus birer resimlerdir. Béylece bu filmde goriintii, filmin
yonetmeni ve goriintii yonetmeninin disinda oyuncularin kendi evlerinden ¢eki-
len sahnelerde oyuncularin kendilerince de kurgulanmustir.

Goriismelerin Zoom platformu iizerinden olmasi, filmin bigiminin disinda igeri-
gini de belirlemektedir. Manovich’in (2021) bilgisayar ekraninin sinema ekrani-
na benzemesinin bilingli bir sekilde yapildigini yani sinematik ger¢ekligin dogru-
dan kopyalanmasinin amag oldugunu ileri siirdiigti gibi mecranin iletinin kendisi
haline geldigini de savunmaktadir. insanlar bilgisayar ekranm izin verdigi dlgiide
hareket ve davranis alan1 bulmaktadir. Mcluhan’m da belirttigi gibi “toplumlar
her zaman iletisimin igeriginden ¢ok insanlarin kullandiklari iletisim araglarinin
dogasinca bi¢imlendirilmistir” (McLuhan ve Fiore, 2019, s. 8). Nitekim, karak-
terler film boyunca Zoom ekrani i¢inde hareket alan1 bulmakta ve var olmaktadir.

SONUC

Bu ¢alismada, Reha Erdem’in dijital sinema 6rnegi Seni Buldum Ya! filmi temel
almarak filmin gergeklik insasindaki roliiniin incelenmesi amaglanmistir. Bu dog-
rultuda yorumsamaci fenomenolojik yontem kullanilmistir ve 6rneklem olarak
Tiirkiye’de Zoom uygulamasi ile ¢ekilen ilk film olmas1 dolayistyla Seni Buldum
Ya! filmi secilmistir. Reha Erdem, Covid-19 pandemisinin film ¢ekimini zorlas-
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tirdig1 hatta olanaksizlastirdigi zamanlarda, bu engeli bir olanaga doniistiirerek
video konferans uygulamasi Zoom’dan yararlanarak Seni Buldum Ya! filmini ¢e-
kebilmistir. Erdem, filminde, ¢ekim araci olarak Zoom uygulamasini kullanarak
hem dijital teknolojinin olanaklarindan miimkiin oldugunca yararlanmis hem de
uygulamay1 ¢ekim aract diginda bir anlat1 bigimi olarak da kullanmaistir.

Manovich’in de ifade ettigi gibi dijital sinema ile yeni bir sinematografik ger-
ceklik yaratilmaktadir. Dijital sinemanin olanaklari ile gergeklik egilip biikiilerek
yeni bir elastik gerceklik olusturulmaktadir. Bazin’in, konvansiyonel sinemada
fiziksel gercekligin oldugu gibi aktarilmasi ile filmin kendini gergeklestirecegini
ifade etmesinin aksine Seni Buldum Ya! filminde gerceklik, video konferans uy-
gulamasinin penceresinin ve ekranin gorlintii kalitesinin izin verdigi dl¢lide ak-
tarilmaktadir. Karakterler bilgisayar ekrani i¢inde yer alip o ekran iginde yagam-
larim siirdiirmektedir ve yasam alanlarii gdstermektedir. izleyici ise, ekranin ve
karakterlerin izin verdigi ve yonlendirdigi 6l¢iide filmin 6ykiisii hakkinda bilgi
sahibi olabilmektedir. Dolayistyla filmde izleyiciye sunulan karakterlerin yasami
ve filmin anlatisi, fiziksel gercekligin bir yansimasi olmaktan ziyade onun dijital
sinema ortaminda kurgulanmis halidir.

Ancak Erdem, donemin sartlar1 geregi filmini Zoom iizerinden ¢ekmis olsa da fil-
min dilini ve hikayesini gergeklikten koparmamaya caligmistir. Filmde karakter-
lerin dans ve sarki sahneleri gibi gercek hayatla baglantili olan unsurlara yer ve-
rilmesi ile dijital ekran i¢inde insani ger¢eklik duygusu korunmaya ¢alisiimistir.
Ayrica filmde, Zoom uygulamasinda goriismelerin ¢oklu pencerede gosterilmesi
yerine agi-karsi ac1 ¢cekimi ile karakterlerin birbirleriyle karsilikli konusuyormus
gibi gosterilmeleri, izleyici listiinde yiiz yiize iletisimin gergeklige yakinligi his-
sini yaratmistir.

Sonug olarak Seni Buldum Ya! filmi, pandemi zamani kisitlamalar1 ve engelle-
ri iginde dijital teknolojinin olanaklarini kullanarak dijital sinema iginde 6zgilin
bir dil olusturmustur. Film, video konferans uygulamasi Zoom’u bi¢imsel arag
olarak kullanmanin yani sira anlati diline de doniistiirmiis ve karakter-izleyici,
mekan ve zaman iliskisini dijital ortamda yeniden kurgulamistir. Erdem, dijital
sinemanin olusturdugu elastik gergeklikten filminde kagamasa da geleneksel si-
nemanin olusturdugu gerceklikten uzaklagsmamaya ¢alismistir. Film boyunca iz-
leyicinin hem gercek hayattan kopmamasi hem de ekranin yarattigi gercekligin
farkinda olmas1 saglanmistir. izleyicinin, ag1-kars1 ac1 ¢ekimleri, dans ve sarki
sahneleri gibi dgeler ile dijital sinemanin yarattig1 elastik gerceklige hapsolmasi
engellenerek 6zgiin bir yapit olusturulmustur.

Erdem’in neredeyse tamamini Zoom araciligiyla tirettigi bu film denemesi, ken-
disinin de ifade ettigi gibi, film ¢ekmek icin artik kameraya bile gerek olmamasi
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nedeniyle de pandemi kosullarinin yarattigi zorunlu bir ¢6ziim olarak goriilme-
melidir. Yonetmenin, dénemin sartlar1 geregi kisitli olanaklarla ¢ektigi bu film
ayn1 zamanda sinema i¢in yeni yaratict olanaklarin da kapisini aralamaktadir. Bu
basarili 0rnek film ile goriilmektedir ki film yapiminda pahali kamera ekipmanla-
11 ve teknik altyap1 olmadan da film ¢ekimleri gergeklestirilebilmektedir. Bu sa-
yede Seni Buldum Ya! filminde oldugu gibi, agi-karsi a¢1 ¢ekiminin ve ekran ara-
cili gerceklik yaratiminin kullanildig1 yapimlarin artmasi olanakli hale gelecektir.
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