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Bu calisma, siirrealist estetik baglaminda gelisen plastik sanatlar ile sinema ara-
sindaki disiplinleraras1 etkilesimi gorsel ritim kavrami {izerinden incelemeyi
amaclamaktadir. Sinemanin plastik ve ritmik bir sentez olarak ortaya ¢ikisindan
hareketle, resim sanatindaki duragan ritim ile sinemadaki sabit nesnelerin ritmi
arasindaki yapisal paralellikler ele alinmistir. Siirrealizmin bilingdisini ve riiyala-
11 temel alan rasyonel dis1 yapisinin, sanatsal formun en temel 6n kosullarindan
biri olan ritim olgusuyla nasil bir uyum yakaladigi sorunsallastirilmistir. Bu amag
dogrultusunda, resim sanatindan René Magritte’in Golconda (1953) tablosu ile
avant-garde sinemanin 6énemli temsilcilerinden Alejandro Jodorowsky 'nin Poesia
sin Fin (2016) ve La Montana Sagrada (1973) filmlerinden segilen kareler; Bruce
Block’un gorsel ritim bilesenleri (alternans, tekrar, tempo) ve Henri Lefebvre’in
ritimanaliz yaklagimiyla karsilastirmali olarak analiz edilmistir. Calismanin so-
nucunda, bir siirrealist olarak Jodorowsky’nin estetik ve ahlaki kaygilardan muaf
olma iddiasiyla basgvurduklar1 psisik otomatizm ydnteminin, insan zihninin ve
bilingdiginin i¢sel bir ritme sahip olmasi dolayisiyla, kaginilmaz olarak plastik ve
kompozisyonel bir ritim iirettigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Siirrealizm, Gérsel Ritim, Sinema ve Resim, René Magritte,
Alejandro Jodorowsky.
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VISUAL RHYTHM AS A PLASTIC ELEMENT IN
SURREALIST AESTHETICS: A COMPARATIVE
ANALYSIS FOCUSED ON SELECTED WORKS OF
RENE MAGRITTE’S GOLCONDA AND ALEJANDRO
JODOROWSKY’S CINEMA

ABSTRACT

This study aims to examine the interdisciplinary interaction between the plastic
arts and cinema developing within the context of surrealist aesthetics through the
concept of visual rhythm Grounded in the emergence of cinema as a synthesis
of plastic and rhythmic arts, the structural parallels between the static thythm in
painting and the rhythm of stationary objects in cinema are addressed. The study
problematizes how the non-rational structure of surrealism, based on the uncon-
scious and dreams, achieves harmony with the phenomenon of rhythm, which
is one of the most fundamental prerequisites of artistic form. For this purpose,
selected frames from René Magritte’s painting Golconda (1953) and the films
Poesia sin Fin (2016) and La Montana Sagrada (1973) by Alejandro Jodorowsky,
one of the prominent representatives of avant-garde cinema, are comparatively
analyzed through Bruce Block’s visual rhythm components (alternance, repeti-
tion, tempo) and Henri Lefebvre’s rhythmanalysis approach. Conclusively, it is
determined that the method of psychic automatism, employed by surrealists with
the claim of being free from aesthetic and moral concerns, inevitably produces a
plastic and compositional rhythm due to the inherent internal rhythm of the hu-
man mind and the unconscious.

Keywords: Surrealism, Visual Rhythm, Cinema and Painting, René Magritte,
Alejandro Jodorowsky.
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GIRIS

Sinema, ilk olarak Italyan film teorisyeni Ricciotto Canudo tarafindan Manifeste
des Sept Arts — Yedinci Sanat Manifestosu (1911)’nda plastik ve ritmik sanatlarin
bir sentezi olarak tanimlanmistir. Canudo’ya gore sinema, uzamsal ve zamansal
unsurlari biinyesinde barindirmasi dolayisiyla bir sanatlar-arasi bir yap1 olarak da
disiiniilebilir. Bu disiplinlerarasi olusum igerisinde ritim énemli bir unsur olarak
kendini gostermektedir. Ritim unsuru dendiginde akla ilk olarak zamansallik ile
iliskilendirilen, devingen sanatlar gelmektedir. Ancak ritim resim, fotograf gibi
duragan sanatlarin da temel yapi taglarindan biridir (Sena, 1972).

Gorsel bir diinya olan sinema, kendisi gibi gorsel bir sanat olan resim ile yakin
iligki icerisindedir. Kompozisyon, 151k, renk, ¢izgi gibi goriintii terimleri iki sanat
icin de ortak kullanilmaktadir (Berger, 2003). Insanligin baslangicindan beri var
olan resim; kendisine gore oldukca geng bir sanat olan sinemaya gorsel estetigi
saglama konusunda tecriibelerini aktarmigtir denebilir. Ritim de bu iki gorsel sa-
nat arasinda aktarilan tecriibelerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir,

Bu iki sanatin ayr1 ayri ritim ile iliskisine gelecek olursak; resimler duragan bir
yapidayken sinemada karsimiza zaman ve hareket unsurlari yani devingenlik ¢1k-
maktadir. Block (2008, s. 2) sinema icin temel gorsel elementleri bosluk, ¢izgi,
ton, renk, hareket ve ritim olarak siralar. Sinema icin siralanan temel gorsel ele-
mentler arasinda resimden farkli olan tek element harekettir. Ancak calismanin
resim sanati baglamindan uzaklagsmamasi adina hareket ritminden ziyade segilen
kareler iizerinde gorsel ritim aranmustir.

Ilgili literatiir tarandiginda; sinema ve resim iliskisini ya da siirrealist estetigi
ele alan ¢aligmalarin biiyiik oranda estetik unsurlar iizerine gostergebilim veya
tematik igerik analizlerine yogunlastigi goriilmektedir (Koksal, 2012; Canga,
2016; Karakaya, 2025). Alejandro Jodorowsky sinemasi ise daha ¢ok mistisizm,
ezoterizm ve psikanalitik sembolizm baglaminda gostergebilim yaklagimiyla
okunmustur (Aydin ve Ugar Ilbuga, 2019; Ural ve Yiiksel, 2023). Goriintiiniin
en temel plastik kurucularindan biri olan 'ritim' olgusu ise sinema yazininda ek-
seriyetle kurgu (montaj) temposu, kamera hareketleri veya ses-miizik senkroni-
zasyonu gibi devingen unsurlar tizerinden tartisilmigtir. Hem resim sanati hem de
sinematografik mizansen diizeyinde sabit nesnelerin gorsel ritmini mercek altina
alan ve bu ritmi silirrealizmin bilingdisi/psisik otomatizm ilkeleriyle teorik
bir diizlemde carpistiran ¢aligmalarin yoklugu, literatiirde bariz bir bosluk ola-
rak kendini gostermektedir. Bu baglamda ¢aligma; René Magritte’in plastik kur-
gusu ile Alejandro Jodorowsky nin sinematografik kompozisyonlarini ortak bir
ritmik formiil (alternans, tekrar, tempo) ve ritimanaliz ¢ergevesinde bulusturarak
disiplinlerarasi yazina 6zgiin bir deger katmay1 amaglamakta ve siirrealist kaosun
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altindaki matematiksel plastik disiplini goriiniir kilmas1 bakimindan énem arz
etmektedir.

Bu dogrultuda ¢aligmanin temel amaci; siirrealist estetik zemininde gelisen plas-
tik sanatlar ile sinema arasindaki disiplinlerarasi bagi, goriintiiniin devingenligin-
den bagimsiz olarak sabit nesnelerin gorsel ritmi izerinden sorunsallastirmaktir.
Arastirma, rasyonel gercekligi ve yerlesik estetik formlar1 reddeden siirrealist
imge diinyasinin, sanatsal formun en temel kurucu bileseni olan ritim olgusuyla
nasil yapisal bir uyum yakaladigini ortaya koymayi hedeflemektedir. Bu amag
cergevesinde, resim sanatindan René Magritte’in Golconda (1953) tablosu ile
avant-garde sinemanin 6nemli temsilcilerinden Alejandro Jodorowsky’nin Poe-
sia sin Fin (2016) ve La Montana Sagrada (1973) filmlerinden segilen duragan
kareler karsilastirmali olarak analiz edilerek; psisik otomatizm yonteminin ve bi-
lingdisinin igsel ritminin plastik formlardaki somut izleri siiriilmiistiir.

Gorsel Ritim ve Siirrealist Estetik

Plastik sanatlarda ve sinemada ritim, tesadiifi bir yapidan ziyade belirli bilesenle-
rin matematiksel ve estetik bir diizen i¢inde yinelenmesiyle var olur. Block (2008,
s. 198), ritmin; alternans, tekrar ve tempo olmak {izere ii¢ alt bilesenden olustu-
gunu belirtir. Alternansi, birbiri ardina gelen ses ve sessizlik olarak aciklar. Ancak
tek bir vurus ritmi olusturmak i¢in yeterli degildir, bu yilizden tekrar gereklidir. Bu
tekrarlar arasindaki zaman araligi ise tempoyu belirler. Block, gorsel ritim i¢in de
ayni1 bilesenlerin gecerli oldugunu savunur.

Resimler iizerinden arayacagimiz gorsel ritim; cizgiler, sekiller, renkler ve ton-
lar gibi farkli unsurlarin bir araya gelerek olusturdugu kompozisyon lizerinden
degerlendirilir. Bigal1 (1976, s. 201) ve Ozkartal (2009, s. 58); sekil, renk, cizgi
ve valdriin diizenli ve dl¢iilii tekrarmin uyum yarattigini séylerken aslinda ritmi
tanimlamistir. Keskinok (1994, s. 2) da resim sanatinda ritimden bahsederken;
“...Resimde hareket karsitlarina dayamr. Bir beyaz kagit iizerinde bu beyazliga
karsit siyah bir benek, bir ¢izgi ya da bunun tersi bizde hareket algisi uyandi-
rir...” demektedir. Block (2008, s. 198), sinemada gorsel ritmi; sabit nesnelerin
ritmi ve hareketli nesnelerin ritmi olarak ikiye ayirir. Bizim bu c¢aligmada
ele alacagimiz ritim, resim sanatindaki ritme yakinligindan sabit nesnelerin ritmi
olacaktir. Sabit nesnelerin ritmi, nesnelerin kare igerisinde nasil yerlestirildigini
yani kompozisyonu temel alir.

Sinematografik goriintii akisindan dondurulan sabit kareler tizerindeki bu ritim
arayisi, Gilles Deleuze’iin sinema felsefesinde ortaya koydugu zaman-imaj (ti-
me-image) kavrayisiyla kuramsal bir mesruiyet kazanir. Klasik sinemanin ey-
leme ve dogrusal harekete dayali 'hareket-imaj' yapisinin aksine, modern ve
avant-garde sinemanin hareketi askiya alarak zamanin kendisini kristallesmis,
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saf bir form olarak sundugunu belirtir (Deleuze, 2021). Filmden segilen still (du-
ragan) kareler, harekete bagimli olmayan bu saf zaman katmaninin ve kompozis-
yonel geometrinin goriiniir kilinmasini saglar. Rudolf Armheim’mn (2007) gorsel
alg1 psikolojisi ¢er¢evesinden bakildiginda ise, bu duragan ¢ergeve i¢indeki her
sabit nesne, ¢izgi ve tonal deger kendi icinde bir 'gorsel kuvvet alani' yaratir.
Arnheim’a gore gergeve geometrisindeki dikey bdliinmeler, simetri varyasyon-
lar1 ve pozitif/negatif alan dengeleri, izleyicinin zihninde dinamik bir ritim algisi
insa eder. Dolayisiyla, calismada ise kosulan sabit nesnelerin ritmi analizi, filmin
montaj hizindan bagimsiz olarak, ¢er¢evenin plastik kuvvet alanlarindaki sakli
ritmik temponun kesfedilmesini olanakli kilmaktadir.

Stirrealizm ya da gergekiistiictiliik, iki diinya savasi arasindaki yillarda yasanan
felaketlerin gergekligine karsi bir baskaldiridir. Dada hareketinden esinlenerek
tohumlarimi vermis, kisinin bilingli olarak deneyimledigi diinyanin gerisinde asil
gercekligin varoldugunu savunan bir sanat hareketidir (Cevizei, 1999, s. 378).
Stirrealizmin bir akim olarak taninmasi 1924 yilinda Andre Breton’un ilk Siirreal
Manifesto’yu yayinlamasi ile gergeklesmistir. Breton, bu manifestoda siirrealiz-
mi; “...diistincenin gergek isleyisini ifade etmeyi denedigi, en saf halindeki ruh-
sal otomatizm...” olarak tanimlar. Baslangigta edebi bir akim olarak ortaya ¢ikan
stirrealizm, 1925 yilinda Paris’te ilk siirrealist sergi olan La Peinture Surrealiste
ile gorsel sanatlarla iliskisini kanitlamistir. Bu tarihten sonra da ressamlarin sayisi
artmis ve grup i¢inde dnemli hale gelmislerdir (Giingor, 2011).

Passeron siirrealist resim i¢in “Oneirik ya da diissel fantezinin resim alanina gir-
mesiyle Siirrealizm, sayisiz onciileriyle soylu bir ge¢mise de sahip ¢ikarak, resim
sanatimin ozel gelenegi icindeki yerini almistir...” der (Passeron, 1982, s. 23).
Stirrealistler, resim sanatinda da edebiyatta kullandiklar1 otomatizm ydntemine
bagvurmuslardir. Breton (1924), ilk Siirrealist Manifesto’da psisik otomatizmi;
“...Aklin her tiirlii denetiminden uzak, ahlaki ya da estetik her tirlii kaygidan
muaf olarak, sadece diistincenin dikte ettigi” olarak aciklar. Bu yontem saye-
sinde resim yaparken kendiliginden gelisen ¢izgilerle kisinin bilingdigin1 yansita-
bilecegini savunurlar (Suci, 2017).

Bilincin 6tesine odaklanan bu akim, Freud ve psikanalizi de kendine kaynak edin-
mistir. Breton (1924) ilk manifestoda Freud’un bilin¢disina ve riiyalara odakla-
nan kesiflerine minnet duydugundan soz eder. “Uyumak ve kendimi —tipki gozleri
fal tas1 gibi agik halde beni okuyanlara teslim ettigim gibi— riiya gorenlere teslim
etmek isterdim; bu dlemde, diisiincemin bilingli ritminin baskin ¢tkmasini engel-
lemek i¢in uyumak isterdim” (Breton, 1924). Breton’un belirttigi gibi siirrealistler,
diisiincelerin bilingli ritminden uzaklasarak riiyalar: resmetmeye ¢aligmislardir.
Siirrealist estetigin riiya ve bilingdisi {izerinden kurguladigi bu siirsel ritim, Henri
Lefebvre’in (2018) ritimanaliz kuraminda kavramsallastirdigi lineer ve dongii-
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sel ritim ¢atigmasinda felsefi bir karsilik bulur. Siirrealistler, modern rasyona-
lizmin ve endiistriyel toplumun insana dayattig1 mekanik, ¢izgisel ve 6l¢iilebilir
zaman ritmini (teknoritim) reddederek; insanin biyolojik, i¢sel ve mitik evrenine
ait olan dongiisel ritimlere yonelmislerdir. Bu baglamda, bilincin denetiminden
kacan psisik otomatizm yontemi, Walter Benjamin’in optik bilindisi (optical un-
conscious) olarak adlandirdig1 estetik diizlemle kesisir. Benjamin’e gore ressa-
min fir¢as1 veya sinemacinin kamerasi, giindelik insan algisinin 1skaladigi gizli
katmanlar1 ve yapisal ritimleri goriiniir kilma yetisine sahiptir (Benjamin, 2002).
Dolayisiyla siirrealistlerin estetik kaygilardan muaf olma iddiasi, aslinda yerle-
sik burjuva estetiginin ritmine karsi bir bagkaldiridir (Giiltekin ve Tokdil, 2016);
sanatcilar bilincin yapay ritmini kirarak, optik bilingdiginin derinliklerinde sakli
olan ilkel, arketipsel ve &zgiir bir plastik ritmi mizansene tasirlar. Onlar i¢in man-
tik kurallar1 ya da gerceklik degil hayalgiicii ve yaraticilik 6n plandadir. Buna
dayanarak stirreal eserlerin riiyalarin siirsel ritmine sahip olduklarimi séylemek
miimkiin olabilecektir.

Sinema sanatinda siirrealizm dendiginde akla ilk gelen isim Luis Bunuel ve Un
Chien Andalou (1929) filmi olur. Ancak bundan 6ncesinde 1923-1929 yillar
arasinda bigim-igerik dengesini bi¢cimcilikten kurmus olan filmlerden bazilar1 da
stirrealist motifler barindirmaktadir (Demirci, 2012). Birbirinden bagimsiz nes-
nelerin Sovyet montaj mantigiyla kurgu sayesinde bir araya getirilmesi siirsel
olanin soyut bir gorsellikle yeniden iiretimine katkida bulunur (Demirci, 2012).
Stirrealist sinemada sembolizmin de anlatimda rolii biiytiktiir. Giindelik hayatta
gordiigiimiiz gerceklik riiyalarin gercekligine doniismistiir. Birbirinden alakasiz
nesneler bir arada absiirt sekillerde karsimiza ¢ikarlar. Siirrealist sinema, bu tip
absiirtliiklerle vuruculuk yaratir ve izleyicisini edilgen konumdan uzaklagtirir.

Siirrealist filmlerin en belirgin 6zelliklerinden biri de bir noktada rahatsiz edici
oluglaridir. Ciinkii Breton’un ilk Manifestosu’nda da belirttigi gibi siirrealistler
ahlaki, mantiksal ya da estetik kaygilar giitmezler; bilincin 6tesindeki gercekligi
oldugu gibi aktarmaya, riiyalarin1 paylasmaya calisirlar. Benimsedikleri psisik
otomatizm ilkesi siir, resim gibi tamamen zihinsel {iriin verilen sanatlarda daha
rahat uygulanabilirken sinemada diissellige ¢ok rahat ulasilamayacaktir ¢iinkii
sinema eserlerinin olugmasi somut kosullara baglidir.

Yontem

Stirrealist estetik bilincin ve mantiin sinirlarin1 asarak Freudyen bir yaklasimla
bilingdisinin karanlik labirentlerini sanata tagimistir. Andre Breton’un riiyalarin
egemenligine dayandirdigi otomatizm yontemi, sanatg¢inin bilingli zihninin rit-
mini devre digi1 birakarak ruhun ve bastirilmis olanin saf ritmini yakalama ¢a-
basidir (Breton, 1924). Bu baglamda siirrealist bir esere bakildiginda, mantiksal
bir nedensellik bag1 icermeyen absiirt nesnelerin yan yanalig1 ilk basta bir kaos
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izlenimi verse de plastik diizeyde kendi icinde son derece organize bir gorsel
ritim barindirdig goriiliir. Sinemada Luis Buiiuel ile somutlasan bu akim, somut
tiretim kosullaria bagli olmasina ragmen montaj (kurgu) ve mizansen sayesinde
diissel bir evren yaratmay1 bagsarmistir. Alejandro Jodorowsky ise bu diissel evre-
ni sinemada mistik, grotesk ve sembolik bir dille en {ist noktaya tasiyan, imgeleri
adeta bir ressam titizligiyle gerceveye yerlestiren bir yonetmendir.

Bu calismada, nitel arastirma yontemlerinden karsilastirmali estetik analiz ve
gorsel bicimsel analiz (formalist analiz) yontemleri kullanilmigtir. Arastirmanin
evrenini siirrealist plastik imgeler olusturmaktadir. Bu genis evren igerisinden,
arastirmanin amacina uygun olarak, amagl 6rneklem yontemlerinden 6lgiit 6r-
neklem yaklagimiyla bir sinirlandirmaya gidilmistir. Olgiit rnekleme, belirlen-
mis bir dizi kriteri karsilayan durumlarin veya nesnelerin ¢aligmaya dahil edilme-
sini ongorir (Yildinmm & Simsek, 2016, s. 112). Buradan hareketle; ¢alismanin
orneklemini resim sanatindan René Magritte’in Golconda (1953) tablosu ile Ale-
jandro Jodorowsky’nin La Montana Sagrada (1973) ve Poesia sin Fin (2016)
filmlerinden amagh 6rneklem yontemiyle segilen dort adet stilize edilmis kare
olusturmaktadir. Caligmada resim sanati temsili olarak René Magritte'in, sinema
temsili olarak ise Alejandro Jodorowsky'nin sec¢ilme nedeni; her iki sanat¢min da
siirrealist akim igerisinde yer almasina ragmen, kaotik veya tamamen rastlantisal
bir gorsellik yerine, cerceve geometrisini son derece planli, mesafeli ve plastik
bir disiplinle kurgulamalaridir.

Analiz siirecinde Bruce Block’un Sabit Nesnelerin Ritmi kurami temel alinarak;
cercevelerdeki tonal kontrast, alternans, tekrar, tempo ve figiirler arasi bosluk-
lar (pozitif/negatif alan dengesi) incelenmistir. Ayrica elde edilen ritmik veriler,
Henri Lefebvre’in (2018) tekrarlanan ézdes tizerinden farkli olann iiretimi kav-
ramsal ¢ercevesiyle harmanlanarak felsefi bir boyutta tartisilmistir. Sinema film-
lerinden secilen sahneler, Block’un metodolojisine uygun olarak sematize edil-
mis ve tonal/nesnesel vurgu grafiklerine doniistiiriilerek ritmin plastik haritasi
cikarilmistir.
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Bulgular ve Tartisma: René Magritte’in Golconda Tablosu ve Alejandro Jo-
dorowsky Sinemasinda Gorsel Ritim

Sekil 1.
Golconda Tablosu (Rene Magritte, 1953)

Magritte’in, Golconda (1953) adli tablosunda gokten yagmur damlalari gibi sii-
ziilen ikonik melon sapkali adamlar goriilmektedir. Adamlarm birer siliiet gibi
siyah olmalar1 arkadaki fonda yer alan mavi gokyiizii ve acik renkli binalarla tonal
kontrast yaratmaktadir. Resmedilen figiirlerin aralarindaki bosluklara bakildigin-
da Block (2008)’un ritmin unsurlarindan alternans ve tekrari agiklarken kullandi-
81 ses — sessizlik — ses — sessizlik diizenine uygun bir yapilanma géze carpmakta-
dir. Adamlarn irili ufakli olmalan kisideki perspektif kuralina gore bizlere yakin
algiladigimiz iri olanlar ile uzak algiladigimiz ufak olanlar arasindaki aciklik da
kendi i¢inde bir diizen barindirmaktadir. Ufak adam figiirlerinin daha agik renkte
olmalar1 Magritte’in bu tabloda renk perspektifi de kullandigimi gostermektedir.

Tablonun kendi i¢indeki ritminin yan1 sira tablodaki ‘melon sapkali adam’ figiiri
Magritte’in tablolarinda defalarca resmettigi bir figiirdiir. Bu da Magritte’in kendi
eserleri iginde de bir ritim tutturmasi olarak yorumlanabilir. Magritte, ayn1 za-
manda kus, bulut, elma, pipo gibi figiirleri farkli eserlerinde tekrar tekrar kullanir
(Yurdayiiksel, 2006; Tirker ve Cokokumus, 2014). Golconda tablosuna dikkat-
lice bakildiginda adamlarin her birinin baktiklar1 yoniin de sirasiyla degistigi go-
rilmektedir. Bu da bizi tekrarlanan figiirlerin birbirinin ayn1 olmadigini Lefebvre
(2018, s. 31)’nin bahsettigi gibi tekrarlanan ozdes tizerinden farkli olanin iire-
timine gotiirmektedir. Magritte’in tekrar ¢izmis oldugu figiirlerin farkli imgeler

olarak karsimiza ¢ikmasi Lefebvre’nin sozlerini destekler niteliktedir.
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Sekil 2.
Poesia sin Fin (Jodorowsky, 2016

Jodorowsky’nin kendi hayatini anlattig1 {iglemesinin ikinci filmi olan Poesia sin
Fin filminden segilen genis plan bu karede (Gorsel 2), Golconda tablosunda tek-
rarlayan adam figiirlerine benzer olarak EI Dia de Muertos (Oliiler Giinii) giiniinii
simgeleyen iskelet kostiimlii kisilerin kare icerisinde tekrarlandig1 goriilmektedir.
Meksika kiiltiirtinde koklii bir yere sahip olan ve 6liimiin trajik bir yas siirecinden
ziyade, hayatin dongiiselligini kutlayan bir karnaval havasinda yasandigi El Dia
de los Muertos, Jodorowsky sinemasinda yasam ve 6liim arasindaki oneirik gegis-
kenligi simgeler. Yine Golconda tablosundakine benzer olarak bu kisiler arasinda
diizenli bosluklar olmasi ve film hareketli olarak diisiiniildiigiinde de hareketleri
arasindaki zaman bosluklarini dikkate alirsak Block (2008)un ritmin
unsurlarindan alternans ve tekrari agiklarken kullandig1 ses — sessizlik — ses — ses-
sizlik diizenine uygun bir kompozisyonla ritmin saglandigi sdylenebilir. Iskelet
kostiimlerinin agirlikli olarak barindirdigi siyah renk, ekrana hakim olan gokytizii
ve yerin agik mavi rengi ile tonal kontrast olusturmaktadir.

Sekil 3.
Poesia sin Fin (Jodorowsky, 2016)
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Ayni filmden segilen ikinci karede (Gorsel 3) glindelik hayatta karsilasmamizin
pek muhtemel olmadig: diissel bir atmosfer hakimdir. Merkeze yerlestirilen be-
yaz melek figiirli ise kaotik kirmizi kiitle i¢inde ritmik bir kirilma (senkop/aksak
ritim) yaratarak dikkati merkezde toplar. Odak noktas1 olan bu figiiriin ¢evresinde
konumlanan diger figiirlerde ise yine Golconda tablosundakine benzer bigimde
diizenli bir tekrar gdzlemlenebilmektedir. Magritte gibi bir siirrealist olan Jodo-
rowsky filmlerinde gorsellik, ger¢ekei ve yalin bir anlatimdan ziyade Jodorowsk-
y’nin grotesk diis diinyasinin bir yansimasi olarak kendini gostermektedir.

Sekil 4.
La Montana Sagrada (Jodorowsky, 1973) Kare 1
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Jodorowsky’nin bir bagka filmi olan ve sinema tarihinin en abstirt filmlerinden
biri olarak goriilen La Montana Sagrada filminden segilen bu karede de (Gorsel
4) tonal kontrastin dikkat ¢ekici bi¢imde kullanildig1 goriilmektedir. Filmin ana
karakteri ¢cercevenin merkezinde ve baskin olan beyaz renge tam olarak kontrast
olusturacak sekilde siyahlar i¢inde konumlandirilmig olup goriintiiniin tonal vur-
gusu burada yogunlagmaktadir. Block (2008, s. 203)’un Sabit Nesnelerin Ritmi
boliimiindeki gorsellestirmelerinden faydalanarak karenin tonal vurgusu Sekil
1’de yer aldig: sekilde gorsellestirilebilir.
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Sekil 5.
La Montana Sagrada Kare 1 Tonal Vurgu

Figiir ¢cer¢evede ortalanmis oldugundan tonal agidan temponun diisiik, karenin
ritminin yavag ve diizenli oldugu sdylenebilir. Yine Block’un ayni boliimiinden
hareketle tonal vurgu gozetmeksizin kare icerisinde yer alan figlrleri Sekil
1 dogrultusunda gorsellestirmek gerekirse karenin igerisindeki ritim farkli Sabit
Nesnelerin Ritmi olarak ele alinabilir (Block, 2008: 203).

Sekil 6.
La Montana Sagrada Kare 1 Sabit Nesnelerin Ritmi

Kare igerisinde yer alan g figlir ¢ergceveyi daha fazla alana bolerek tempoyu arti-
rir. Ritmi saglayan unsurlardan tekrar ve alternansin belli bir diizende saglanmis
olmasi ise ritmin diizenli oldugunu gostermektedir.
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Sekil 7.
La Montana Sagrada Kare 2

Yine ayni film iginden segilen bir karede se¢ilmis 6nceki kareye benzer bir kom-
pozisyon olusturulmustur. Tonal kontrastin Kare 1°e kiyasla daha yumusak oldu-
gu soylenebilir. Vurgu Kare 1°de oldugu gibi merkezde degil, iki ayr1 yerdedir.
Buna bagli olarak tonal ritmin temposunun arttirildig1 sdylenebilir.

Sekil 8.
La Montana Sagrada Kare 2 Tonal Vurgu

Cergeve igerisindeki sabit nesnelerin ritmine bakildiginda ise 6nceki ile ayni sekil
karsimiza gikacaktir.
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Sekil 9.
La Montana Sagrada Kare 2 Sabit Nesnelerin Ritmi

La Montana Sagrada filminde sectigimiz Kare 1 ve Kare 2 icerisindeki sabit nes-
nelerin ritmine bakildiginda ayn1 gorsel tablo karsimiza ¢ikmaktadir. Her iki kare
karsilastirmali olarak degerlendirildiginde sabit nesnelerin  ritmi  baki-
mindan  benzer gdrsel kompozisyonlarin tekrarladigini gormek miimkiindiir.
Bu degerlendirme, Jodorowsky nin film boyunca olusturdugu kompozisyonlarin
tutarli bicimde yinelendigine isaret etmektedir. La Montana Sagrada filminden
alman kareler de bu oriintliyli dogrular niteliktedir.

SONUC

Timugin (2013), sanat eseri olarak goriilen her seyde ritmin zorunlulugunu savu-
nur. Kendinden onceki akimlara bir bagkaldiri niteliginde ortaya ¢ikan ve 06zii-
nii Dadaizm akimindan alan sanat felsefesinde ritim, eserin yapisal biitiinliigiini
saglayan ontolojik bir zorunluluktur. Siirrealizm, dogusu itibariyle burjuva este-
tigine, rasyonalizme ve her tiirlii akademik/estetik kurala bas kaldirmig, kendini
ahlaki ve bigimsel kaygilardan azade kilmigtir. Ancak bu ¢aligmada René Magrit-
te ve Alejandro Jodorowsky’nin eserleri tizerinden yapilan plastik ve sinematog-
rafik analizler gostermistir ki, sanatg¢i tiim baglarindan kopsa ve tamamen psigik
otomatizm yontemiyle riiyalarini/bilingdisini serbest biraksa dahi, ortaya ¢ikan
yapit kati bir gorsel ritim disiplinine tabidir.

Lefebvre’in (2018) vurguladigi lizere ritim, insanin giindelik yagami ve biyolojik
varolusuyla igsellestirdigi bir algidir. Insan zihninin bu ritmik yapilanmasi, bi-
lincin devre dis1 kaldigi riiya ve bilingdisi evreninde de varligini siirdiiriir; hatta
diislerin sinirsizliginda daha da 6zgiirleserek plastik formlara akseder. Moussina-
¢’ (1968) da belirttigi gibi, sanat¢1 farkinda olmasa bile yaratim esnasinda ka-
¢milmaz olarak bir ritim insa etme ugragindadir. Sonug olarak, rasyonel gergek-
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lige meydan okuyan siirrealist estetigin hem resim diizleminde (Magritte) hem
de sinematografik diizleminde (Jodorowsky) Block’un alternans, tekrar ve tempo
bilesenlerini kusursuzca karsilayan bir sabit nesneler ritmi iiretmesi, ritmin yal-
nizca bilingli bir tasarim degil, insan bilingdiginin ve sanatsal varolugsun en temel
onkosulu oldugunu gdstermektedir.

Bu dogrultuda, disiplinlerarasi bir diizlemde resim ve sinema mizanseni arasinda
kurulan bu ritmik bag, gelecekte yapilacak arastirmalar i¢in yeni metodolojik ka-
pilar aralamaktadir. Bu ¢aligma, siirrealist gorselligi duragan cergeveler igindeki
sabit nesne ritmiyle sinirli tutmus olsa da sonraki ¢calismalarda siirrealist sinema-
nin devingen hareket dinamikleri, kurgu temposu ve ses/miizik ritmi arasindaki
iligkiler mercek altina alinabilir. Ayrica, avangart sinemada gorsel ritmin insast
tizerine yapilacak gelecek arastirmalar, siirrealizm disindaki diger disavurumcu
veya soyut sinema akimlara genisletilerek, resim sanati ile sinematog-
rafik mizansen arasindaki plastik paralellikler farkli estetik yaklasimlarla karsilas-
tirlabilir.

KAYNAKCA
Arnheim, R. (2007). Gérsel diisiinme (R. Ogdiil, Cev.). Metis Yaymlari.

Aydin, S., & Ugar Ilbuga, E. (2019). Kendi kendisinin peygamberi bir siirrealist:
Alejandro Jodorowsky sinemasinda erken postmodern egilimler. SineFilozofi,
139-160.

Benjamin, W. (2002). Teknik olarak yeniden {iiretilebildigi cagdas sanat eseri. A.
Cemal (Cev.), Pasajlar i¢inde. Yap1 Kredi Yayinlari.

Berger, J. (2003). Gérme bigimleri (9. basim). Metis Yayinlari.
Bigali, S. (1976). Resim sanati. Yaylacik Matbaasi.

Block, B. (2008). The visual story: Creating the visual structure of film, TV and
digital media. Focal Press.

Breton, A. (1924). Siirrealizm manifestosu (K. Ozsezgin, Cev.).
Cevizci, A. (1999). Felsefe sozliigii (3. basim). Paradigma Yayinlart.

Canga, E. (2016) Sinema-resim iligkisi baglaminda siirrealizm ve Luis Bunuel
sinemasi. Ordu Universitesi Sosyal Bilimleri Enstitiisii

Deleuze, G. (2021). Sinema I1: Zaman-imaj (B. Yalim & E. Koyuncu, Cev.). Nor-
gunk Yayincilik.

Demirci, T. T. (2012). Diinya sinemasinda siirrealizmin izleri [ Yiiksek lisans tezi,
Kadir Has Universitesi]. Kadir Has Universitesi Akademik Arsivi.

Giltekin, T. & Tokdil, E. (2016). Giizel kavrami {izerine karsilagtirmali yorumbi-
limsel bir inceleme. Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi, 9(47), 364-375.

316



Melis YILDIZIVIRAN

Gilingor, A. (2011). Andre Breton ve siirrealist resim iliskisi [ Yiksek lisans tezi,
Isik Universitesi]. Isik Universitesi Agik Erisim Sistemi.

Jodorowsky, A. (Yonetmen). (1973). La montana sagrada [Film]. ABKCO Music
and Records Inc.

Jodorowsky, A. (Yonetmen). (2016). Poesia sin fin [Film]. ABKCO Music and
Records Inc.

Karakaya, D. S. (2005). SINEMA-RESIM ILiSKiSI VE SANAT OLARAK Si-
NEMANIN RESIMSEL ESTETIGI. Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi, 4(12),
134-141. https://izlik.org/JA9SED76 WN

Keskinok, K. (1994). Dogada ve sanatta ritimler. Doga Dergisi, (7), 2.

Koksal, M. (2012). Plastik sanatlar ve sinemanin iligkisi. Indnii Universitesi Sanat
ve Tasarim Dergisi, 2(4). https://izlik.org/JA37CF66PB

Lefebvre, H. (2018). Ritimanaliz: Mekdn, zaman ve giindelik hayat (A. L. Batur,
Cev., 2. baski). Sel Yaymeilik.

Magritte, R. (1953). Golconda [Tablo].

Moussinac, L. (1968). Goriintiilerin zaman i¢inde rolii (T. Sarag, Cev.). Tiirk Dili
Sinema Ozel Sayisi, 1(196), 339-341.

Ozkartal, M. (2009). Resim sanatinda ¢izgi ve ¢izgi ritmi iizerine. Sanat ve Tasa-
rim Dergisi, 1(4), 55-72.

Passeron, R. (1982). Siirrealizm sanat ansiklopedisi (S. Tansu, Cev., 2. baski).
Remzi Kitabevi.

Sena, C. (1972). Estetik: Sanat ve giizelligin felsefesi. Remzi Kitabevi.

Suci, M. (2017). Tiirk resim sanatinda gergekiistiicii ressamlar [Yiiksek lisans
tezi]. Dogus Universitesi, Istanbul.

Timugin, A. (2013). Estetik I (9. baski). Bulut Yayinlart.

Tiirker, H. I. & Cokokumus, B. (2014). Gergekiistiiciiliik, Rene Magritte'den Jerry
Uelsmann'a. Sanat ve Tasarim Dergisi, 1(13),121-140.

Ural, A. G., & Yiiksel, F. (2023). Alejandro Jodorowsky filmlerinin i¢ mekanla-
rinda “ani etki” ve kavrama ulasma siireci. Art and Interpretation, 42, 24-33.

Yildirim, A. & Simsek, H. (2016). Sosyal bilimlerde nitel aragtirma yontemleri.
Seckin Yaymecilik.

Yurdaytiksel, M. (2006). Siirrealist Rene Magritte. ri+ Sanart, (30), 55-72.

iletisim Calismalan Dergisi Cilt 12 Say1 3 Eyliil - 2026 (303-317) 317


https://izlik.org/JA95ED76WN
https://izlik.org/JA37CF66PB

