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Bu ¢alisma, IMDb Top 200 listesinde yer alan filmlerin basrol oyunculariin
g0z rengi dagilimini, sinemada gorsel ideallestirme ve sembolik iistiinliik iireti-
mi baglaminda ¢oziimlemektedir. Diinya niifusunda kahverengi gdziin ezici ¢o-
gunluga sahip oldugu bilinirken, popiiler sinemanin merkezindeki kahramanlarin
belirgin bicimde mavi gozle temsil edilmesi, rastlantisal bir fiziksel dagilimin
otesinde, kiiltiir endiistrisinin estetik tercihlerini mesrulastiran sembolik bir bi-
¢imlenme olarak okunmaktadir. Nicel igerik ¢oziimlemesi yontemiyle yiiritiilen
arastirmada, basrollerin g6z renkleri film dili, yapim kokeni, cinsiyet ve donem
degiskenleriyle ¢apraz tablolarda incelenmis; iliskilerin istatistiksel anlamliligi
ki-kare testi ve Cramer’s V katsayilar1 lizerinden degerlendirilmistir. Diisiik hiicre
frekanslariin s6z konusu oldugu ¢6ziimlemelerde Fisher kesin testi tamamlayici
olarak kullanilmistir. Bulgular, mavi gozlii basrol oraninin %45,5 diizeyinde ol-
dugunu; bu oranin Ingilizce dilinde ¢ekilen yapimlarda %51,9’a, ABD menseli
yapimlarda %53’e yiikseldigini, Ingilizce dis1 yapimlarda ise %20,0’ye diistiigii-
ni, bu yapimlarda kahverengi goziin %75,0 ile bagat konuma yiikseldigini goster-
mektedir. S6z konusu farklilik, Bourdieu’niin sembolik sermaye, Hall’lin temsil
ve kodlama-kod a¢ma ile Baudrillard’in hipergerceklik kavramlar cergcevesinde
tartisilmistir. Calisma, sinemanin belirli bedensel 6zellikleri goriiniir kildig sii-
recle es zamanli bi¢imde bu 6zellikleri basrole uygun, ideal, karizmatik ve kah-
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raman anlamlartyla kodladigini ileri stirmektedir. Mavi goziin sinematik yogun-
lugu, bedensel bir biyolojik 6zelligin kiiltiirel sermaye olarak yorumlanabilecek
bir temsil degerine kavustugunu; gorsel hegemonyanin sessiz mekanizmalarini
ve hipergercek bir giizellik standardinin tiretim bigimlerini goriiniir kilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sinema Sosyolojisi, Goz Rengi, Beden Politikalari, Imdb Top
200.

REPRESENTATION OF BLUE EYES IN POPULAR
CINEMA: A SOCIOLOGICAL ANALYSIS OF IMDB
TOP 200 FILMS

ABSTRACT

This study analyzes the eye color distribution of leading actors in films listed in
the IMDDb Top 200 within the context of visual idealization and the production of
symbolic superiority in cinema. Although brown eyes constitute the overwhelm-
ing majority of eye colors in the global population, the prominent representation
of blue-eyed heroes at the center of popular cinema is interpreted not merely as
a random physical distribution, but as a symbolic formation that legitimizes the
aesthetic preferences of the culture industry. Conducted through quantitative con-
tent analysis, the study examines the eye colors of leading actors in cross-tabula-
tions with the variables of film language, production origin, gender, and histori-
cal period. The statistical significance of these relationships was assessed using
chi-square tests and Cramer’s V coefficients. Fisher’s exact test was used as a
complementary procedure in analyses involving low expected cell frequencies.
The findings show that blue-eyed leading actors constitute 45.5% of the sample;
this rate rises to 51.9% in English-language productions and to 53.0% in U.S.-or-
igin productions, while decreasing to 20.0% in non-English productions, where
brown-eyed leading actors become dominant at 75.0%. These differences are dis-
cussed within the framework of Bourdieu’s concept of symbolic capital, Hall’s
concepts of representation and encoding/decoding, and Baudrillard’s concept of
hyperreality. The study argues that cinema not only makes certain bodily features
visible, but simultaneously encodes them with meanings such as suitability for
the leading role, ideality, charisma, and heroism. The cinematic prominence of
blue eyes reveals how a biological bodily trait acquires a representational value
that can be interpreted as cultural capital, while also making visible the silent
mechanisms of visual hegemony and the production of a hyperreal standard of
beauty.

Keywords: Sociology Of Cinema, Eye Color, Body Politics, Imdb Top 200.
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GIRIS

Sinema, ortaya ¢iktig1 ilk donemde teknik bir gdrsel deneyim ve eglence araci
olarak degerlendirilmistir. Zamanla toplumun kendini gérmek, tanimlamak, ha-
tirlamak ve yeniden insa etmek icin bagvurdugu bir gorsel kiiltiir aracina doniis-
migstir. Lumiére kardeslerin 1895°te Paris’te diizenledigi ilk gosterim, baglan-
gicta teknik ve bilimsel nitelikleriyle tanimlansa da sinema ve medya, ilerleyen
yillarda modern yagsamin anlamini {iretme ve yonlendirme siireglerinin belirleyici
imgelerinden biri haline gelmistir (Encyclopaedia Britannica, 2026). Ekranda go-
riilen yiizler, bedenler, davranislar, jestler ve renkler araciligiyla izleyicinin be-
geni, takdir, mesruluk ve normallik algis1 siirekli yeniden insa edilmistir (Hall,
1997). Adormo ve Horkheimer (2002), kiiltiir endiistrisi kavramiyla, popiiler kiil-
tiir Girlinlerinin bireysel tutum ve davraniglari standartlagtirirken estetik normlari
da fark edilmeyecek bicimde yeniden tirettigini ortaya koymustur. Sahin (2021),
bu ¢ercevede Amerikan sinemasimin kiiresel olgekte kiiltiirel hegemonya kur-
masinin yapisal kaynaklarma dikkat ¢ekmektedir. Sinema, kiiltiir endiistrisinin
isleyisinin somutlastigi alanlardan biridir. Ciinkli ekrandaki bedenler giindelik
yasamda ¢ok az karsilagilan bir bi¢imde biiylitiilmiis, 1siklandirilmig ve estetik
bir imgenin pargasi olarak izleyiciye sunulabilmektedir.

Toplumsal yapida inga siirecinin belirleyici bilesenlerinden biri filmlerdeki yildiz
sistemidir. Yildizlar herhangi bir birey ya da oyuncu degildir; kiiltiirel anlamlarla
yiiklii sembolik bedenleri ifade ederler (Dyer, 1998). Bir yildizin imaji, sinema
enddistrisi tarafindan iiretilmis bir kiiltiirel tirlindiir ve bu iirliniin isleyisi biiyiik
Olciide sessiz ve bilingaltina yonelen mekanizmalara dayanmaktadir. Belirli bir
beden, sag rengi, yiiz orani ya da g6z rengi, kameranin 6niinde defalarca yeniden
iiretildikce dogal olarak sinemaya uygun sayilmaktadir. Ekranda anlamsiz veya
gereksiz bir unsur bulunmamakta; her nitelik ve goriiniim sembolik bir anlam
tasimaktadir (Hall, 1997; Mulvey, 1975).

Sinemanin oyuncu nitelikleri iizerinden insa ettigi bu sistem, kimi zaman bir
dayatma, yonlendirme, tek tiplestirme veya bi¢cimlendirme olusturmaktadir. Bu
kapsamda ¢alismada, sinemanin yonlendirme unsurlarindan biri olan géz rengine
odaklanilmaktadir. Diinya niifusunda kahverengi géziin baskin oldugu bilinme-
sine karsin (Sturm & Larsson, 2009), popiiler sinemanin merkezindeki basrol
kahramanlari, bulgularda da goriilecegi tlizere daha ¢ok mavi goz ile temsil edil-
mektedir. Sembolik sermaye ¢ercevesinde bakildiginda, belirli bedensel 6zellik-
lerin prestij Urettigi, mesru sayildigi ve bireyin konumunu degistirdigi bir ortam
olusturmaktadir (Arpaci, 2020). Sinemada insa edilen ve yinelenen ideal beden,
zamanla gercekligin yerini alan bir bicime doniismekte; giindelik yagamda pek
rastlanmayan bir imaj, ekran araciligiyla yasami diizenleyen bir norma evrilmek-
tedir (Girgin, 2019).
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Sinemada karakterlerin her bir niteligi bir anlama karsilik gelmektedir. Bu ¢alig-
mada basrol oyuncularinin goz renkleri tizerinden bir anlamlandirmanin bulunup
bulunmadigi incelenmektedir. Mavi goziin popiiler sinemadaki yayginligi basro-
liin kabiliyeti, tesadiif veya tercihle degil, ideolojik ve estetik bir se¢im Orlintiisii-
ne isaret ettigine iligkin dnciil bulgular, konuyu incelenmesi gereken bir probleme
doniistiirmiistiir. Bu sebeple ¢alisma, IMDb (Internet Film Veri Tabani) Top 200
listesinin sundugu somut bir 6rneklem iizerinden mavi géz yogunlugunu dlgmeyi
ve bu yogunlugun film dili, yapim kdkeni, basrol cinsiyeti ve donem degiskenle-
riyle iliskisini sembolik sermaye, temsil ve hipergergeklik olgulari ¢ergevesinde
incelemeyi amaglamaktadir. IMDD, sinema filmlerinin internet ortaminda izleyi-
ciyle bulugsmasi neticesinde izleyicinin puanlama yaparak begenisini belli sem-
bol ve puanlamalara tabii tutmasidir. En ¢ok begenilen filmler en ¢ok puan alan
filmler olarak degerlendirilmektedir. Calismada sinirlilik olusturmak agisindan
IMDb oranlaria bakilarak diinyada en ¢ok izlenen filmlerin nitelikleri cesitli de-
giskenlerle beraber ele alinmis ve arastirma problemi tartigilmigtir.

Sinemada Gorsel Temsil ve Estetik Normlarin insasi

Sinema, sanayi devrimi sonrasinda kentsel yasamin bos zaman, kalabalik ve go-
zetim deneyimi arasinda kurulmus bir kiiltiirel iiriiniidiir. Bordwell, Staiger ve
Thompson’un (1985) klasik Hollywood sinemasi ¢oziimlemesi, sektoriin stiid-
yo sistemini yiikselttigi yillarda belirli bir estetik standardi kurguladigini orta-
ya koymaktadir. Klasik donem sinemasi 151k, kostiim, yliz hatti, giilimseme ve
bakis teknikleri araciligiyla basrol oyuncusunu seyircinin bilingaltina yerlesen
bir ideal goriintii olarak insa etmistir. Bu insa siirecinin izleyici lizerindeki etki-
si, medyaya uzun siire maruz kalan bireylerin ekranda sunulan diinyay1 zamanla
gercek diinyanin dogal bir temsili gibi algilamaya baglamasiyla agiklanabilir. Bu
durum, belirli beden tiplerinin, yiiz 6zelliklerinin ve imajlarin toplumsal agidan
normal ya da ideal olarak kabul edilmesine zemin hazirlamaktadir. Medya burada
gercekligin nasil kurulacagini, algilanacagini ve anlamlandirilacagini belirleyen
kiilttirel bir altyapi olarak islev gérmektedir. Sinema da bu altyapinin en etkili bi-
lesenlerinden biri olarak, gorsel ideallerin iiretildigi ve dolasima sokuldugu temel
alanlardan biri haline gelmektedir (Couldry, 2012).

Kiiltiirel iktidarin somutlastig1 bir figiir olarak tanimlanan yildiz figiirii (Marshall,
1997), Hollywood stiidyo sisteminde yirminci yiizyilin baslarinda, stiidyolarin
icine yerlestirilmis bir marka olarak kullanilmaya baslamasiyla bicimlenmistir.
Klasik Hollywood sinemasinin izleyici bakisini eril hazza gore diizenledigini, bu
diizenin kadin bedenini ekranda bir bakilma nesnesi olarak konumlandirdig: dik-
kat cekmektedir (Brown, 2025). Sinemada cinsiyetin yani sira bedenle baglantili
tiim fiziksel niteliklerin ideolojik bir kodlama i¢ine yerlestirildigi de gdzlenmek-
tedir (Cengiz, 2021). Yildiz imgesi, hangi bedenin kameranin 6niinde durmasinin
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dogru, giizel ve kabul edilebilir sayilacagina dair bir karara isaret etmektedir. Bu
karar, oyuncunun se¢im siiregleri, kostiim, makyaj ve 151k Oriintiileri i¢inde so-
mutlasir. Izleyicinin karsisina ideal beden ve gérsel imajla gikan oyuncu, tiiketim
kiiltiiriintin bir nesnesine dontiismektedir (Cetgin, 2022; Kurtdag, 2021).

Sinemayla {inlenen ve taninan kahramanlar, reklamlar, afisler, dergiler ve diger
kiiltiirel akiglara dahil olarak toplumun diger alanlarina yayilir ve kendine yer
edinir. Fiziksel ¢ekicilik ve glizellik algilar estetik araciligiyla bigimlendirilerek
genel bir kiiltiirel koda dontisiir. Sinemada bu paylasilmis kodlar belirli bir yiizii,
ifadeyi ve goz tipini 6n plana tasiyacak bicimde yeniden orglitlenir. Bu asamada
g0z rengi, biyolojik bir 6zellik olmakla birlikte iizerinde uzun bir kiiltiirel an-
lam birikimi bulunan bedensel bir niteliktir. G6z rengi dagilimina bakildiginda,
acik renkli gozlerin Avrupa kokenli niifuslarda yogunlastigi, diinya genelinde ise
kahverengi tonlarin belirgin bi¢imde baskin oldugu gortilmektedir (Sturm & Lar-
sson, 2009). Diinya niifusuna iliskin tahmini dagilimlar da bu durumu destekle-
mektedir. Kiiresel 6lgekte kahverengi goziin yaklasik %70—-80 oraniyla en yaygin
g0z rengi oldugu; mavi goziin yaklasik %8-10, ela goziin %S5, amber goziin %S5,
gri gdziin %3 ve yesil goziin ise yaklasik %2 oraninda goriildiigii belirtilmekte-
dir (World Population Review, 2026). G6z renginin kiiltlirel anlamlandiriimasi
yalnizca ¢agdas medya temsilleriyle sinirli degildir; acik renkli gdzlerin tarihsel
ve antropolojik baglamda da dikkat ¢ekicilik, farklilik ve ¢ekicilikle iligkilendiril-
digi goriilmektedir. Frost, Kuzey ve Dogu Avrupa’da sa¢ ve goz renginin olagan
dis1 bigimde ¢esitlendigini; mavi, gri, ela ve yesil goz renklerinin bu cografyada
kahverenginin yaninda belirgin bir gesitlilik olusturdugunu belirtmektedir. Bu
cesitlilik nadir renk avantaji ¢ergevesinde aciklanmakta; acik renkli gozlerin ta-
rihsel olarak yalnizca biyolojik bir 6zellik degil, ayn1 zamanda fark edilirlik ve
cekicilikle iligkilendirilen bir fenotip olarak anlam kazandigini gostermektedir
(Frost, 2006). Bu degerlendirmeyi cagdas ¢ekicilik algis1 baglaminda destekle-
yen Griindl ve arkadaslar1 ise mavi goziin toplumsal diizeyde giiclii bir estetik
stereotip irettigini gostermektedir. Arastirmada mavi gozlerin katilimcilar tara-
findan olumlu bir 6zellik olarak daha sik dile getirildigi; ancak ol¢iilen ¢ekicilik
puanlarinda mavi gozlerin kahverengi ya da diger goz renklerinden anlamli bi-
¢imde daha ¢ekici bulunmadigi tespit edilmistir. Bu bulgu, mavi goziin nesnel
bir ¢ekicilik tistiinliigiinden ¢ok, kiiltiirel olarak iiretilmis bir giizellik imgesi ve
algisal bir 6n kabul olarak isledigini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Dolay1-
styla popiiler sinemada mavi gozlii basrol temsillerinin yogunlugu, biyolojik bir
cekicilik gergeginden ziyade, izleyicinin zihninde dnceden kurulmus olan mavi
g0z giizelligi stereotipinin gorsel kiiltiir i¢cinde yeniden dolasima sokulmasiyla
iligkilendirilebilir (Griindl vd., 2012).

Benzer bigimde Kleisner ve arkadaslarinin ¢alismasi, gdz renginin, giivenilirlik
algis1 bakimindan toplumsal anlamlar iiretebildigini géstermektedir. Arastirmada
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kahverengi gozlii ylizlerin mavi gozlii yiizlere gore daha giivenilir algilandig
saptanmis; ancak goz renginin tek basina bu algiy1 dogrudan belirlemedigi, gii-
venilirlik izleniminin daha ¢ok g6z rengiyle birlikte degisen yiiz morfolojisiyle
iliskili oldugu belirtilmistir. Ozellikle erkek yiizlerinde mavi gozle iliskilendiri-
len daha koseli yiiz yapisi, uzun ¢ene, daha dar agiz ve asagi yonli agiz koseleri
daha diisiik glivenilirlik algisiyla baglantili bulunmustur. Bu ¢ikarima bakildi-
ginda mavi goziin popiiler kiiltiirde cekicilik ve ayricalikla kodlanmasina rag-
men, yiizlin biitinsel morfolojisi i¢inde farkli sosyal anlamlar da iiretebildigini
gostermektedir (Kleisner vd., 2013). Ayn1 zamanda mavi renge atfedilen, idealize
edilmis yaklagimin yapisal olarak insa edilmis bir kod oldugu goriilmektedir.

Kuramsal Cerceve

Beden, imaj, medya ve toplum iligkisi kuramsal agidan ele alindiginda, Bour-
dieu’niin (1984, 1986) sermaye kuraminda bedensel 6zelliklerin iki ayr1 diizlem-
de anlam kazand1g1 goriilmektedir. i1k olarak beden, bireyin sahip oldugu kiiltiirel
sermayenin somutlasmis halidir; ikinci olarak ise sembolik sermayeye doniis-
tiiriilebilen bir varlik olarak ele alinmaktadir. Bourdieu sosyolojisinde bedenin
biyolojik bir varligin 6tesinde toplumsal yapinin kayit yiizeyi olarak kavramlag-
tirlldigini vurgulanmaktadir. Burada belirleyici olan, bedenin dogal 6zelliginden
ziyade bu 6zelligin sektor tarafindan nasil tanindigi ve nasil yeniden tiretildigidir.
Sinema, bu ¢ergevede belirli bedensel 6zelliklerin basrol se¢imi araciligiyla go-
rintirliik kazanmasina; bu goriiniirliigiin, sinema sektorii icinde prestijin belirli
beden imgeleri etrafinda yogunlasmasina ve bu prestijin glindelik yasamin estetik
standartlarini bigimlendiren bir kiiltiirel referans haline gelmesine olanak vererek
sembolik sermaye {iretir. Mavi goziin basrollerde yogun bi¢cimde temsil edilmesi,
fiziki bir 6zelligin sektdrel olarak sermayelestirilmesinin bir isaretidir.

Hall’iin (1973, 1997) temsil ve kodlama-kod agma kuramlari, medyanin gergegi
oldugu gibi gostermedigini, aksine onu secen, kodlayan ve yeniden iireten bir
ara¢ oldugunu ileri siirmektedir. Sinemada basrollerin beden ve fiziki 6zellikleri
bu anlamlandirmanin bir kodu olarak goériilmektedir. Sinemada egemen kodun
sik tekrar edilmesi, alternatif imajlarin goriiniir hale gelmesini zorlagtirmaktadir.
Cengiz ve arkadaslar1 (2021) ise Hall’lin temsil kurami ¢ergevesinde sinemada
otekinin nasil kuruldugunu inceleyerek, baskin temsil rejiminin alternatif kimlik-
lere sinirl1 bir alan biraktigini ortaya koymaktadir. Bu baglamda mavi goz temsili,
Stuart Hall’un temsil ve ideoloji yaklasimi iizerinden degerlendirildiginde kiiltii-
rel olarak anlamlandirilmis bir gorsel kod olarak okunabilir. Hall’a gore temsil,
anlamin kiiltiir i¢inde {iretildigi ve dolasima sokuldugu temel siireclerden biridir.
Medya metinleri de bu anlam {iretiminin en etkili alanlar1 arasinda yer alir. Bu
nedenle sinemada mavi gdzlii basrol oyuncularinin yogunlugu, giizellik ve kah-
ramanlik gibi anlamlarin gorsel diizeyde kodlanmasi olarak degerlendirilebilir.
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Hall’un ideoloji anlayisi da bu noktada agiklayicidir. Ciinkii ideoloji, toplum-
sal gercekligi anlamlandiran kavramlar, imgeler, kategoriler ve temsil sistemleri
araciligryla isler. Dolayisiyla mavi goz, popiiler sinemada Bat1 merkezli estetik
normlarin ve ideal beden imgelerinin yeniden tretildigi sembolik bir gosterge
haline gelmektedir. izleyici bu kodu egemen okuma icinde dogal ve ¢ekici bir
ozellik veya estetik bir tercih olarak kabul edebilir (Gokgiil, 2022). Frith ve arka-
daslarinin (2005) reklam ¢oziimlemesi, Bati merkezli giizellik kodlarmin kiiresel
6lgekte beden iizerinden evrensel sdyleme doniistiiglini ortaya koymaktadir. Si-
nemanin kiiresel dolagimi bu temsil rejimini yaygimlastirmaktadir.

Baudrillard ise modern medya kiiltiiriinii, gercekligin yerine gegildigi bir asama
olarak degerlendirmektedir. Hipergergeklik, kopyanin orijinalden daha gergek,
daha tutarh ve daha ¢ekici goriinmeye basladigi bir kiiltiirel duruma karsilik gel-
mektedir. Sinemada bagroliin yiizii ve imaj1, glindelik yasamda karsilasilan bir
yilizden daha simetrik ve net bir goriintii sunmaktadir. Bu goriintii, zamanla se-
yircinin gergek yiizleri degerlendirirken referans aldigi standardi belirlemektedir
(Baudrillard, 1994). Ekran, giindelik gercekligi asan bir hakikat etkisi tiretmekte
ve bu etki seyircide kendi gercekligine olan giiveni dahi sarsacak diizeye ulas-
maktadir. Mavi goziin sinemadaki yogun varligi, Baudrillard’in gergevesinde,
giindelik yasamdaki goriileni asan bir norma doniigmektedir. Diinyanin biiytik ¢o-
gunlugunda seyirci kahverengi gozli bireylerle karsilasmasina ragmen ekranda
gordiigii basroliin ¢ogunlukla mavi gozli olmasi, basroliin yiiziiniin mavi gozli
olmasinin dogal oldugu duygusunu pekistirmektedir (Aydogan, 2023). Kuramsal
yaklagimin birlikte okunmasi, Bourdieu agisindan bedensel 6zelligin sermaye-
lesmesini, Hall agisindan temsilin ideolojik kurulusunu ve Baudrillard agisindan
ekranin gergeklikten daha gergek bir gorsel norm tiretmesini goriiniir kilmaktadir.
Bu yaklasim, sinemanin toplum iizerindeki gorsel hegemonyasini anlamak agi-
sindan onemlidir.

YONTEM

Arastirma Deseni

Calisma, nicel igerik ¢oziimlemesi yaklasimi cercevesinde tasarlanmustir. Igerik
¢Oziimlemesi, medya metinlerinde belirli 6zelliklerin sikligini, dagilimini ve di-
ger ozelliklerle birlikteligini sistematik bigimde 6lgmeyi saglayan bir yontem-
dir (Krippendorff, 2018). Gorsel temsil analizi gelenegine bagl kalinarak basrol
oyuncularinin goz rengini, bagimsiz degiskenler (film dili, yapim kdkeni, cinsi-
yet, donem) ile ¢apraz tablolarda incelenmistir.

Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini IMDb’nin kiiresel film veri tabaninda listelenen filmler
olusturmaktadir. Orneklem olarak, izleyici oylamasina dayal: siralamada en iist
siralarda yer alan 200 film segilmistir (IMDb Top 200). Liste, 1 Subat 2026 tari-
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hinde https://www.imdb.com/chart/top adresinden alinmistir'. IMDb Top listele-
rinin dinamik niteligi geregi, bu ¢alismanin bulgular s6z konusu tarihteki sirala-
mayla smirhidir. Filmlerde basrol oyuncularimin goz renkleri, cinsiyetleri, filmin
dili, yapim kdkeni ve donemi arastirma degiskenleri olarak ele alinmistir. Film
kokeni ¢cogunlukla ABD kaynakli oldugu i¢in hem bu vurguyu yapmak hem de
karsilagtirma yapmak maksadiyla ABD ve ABD dis1 bigiminde kategoriye gidil-
mistir. Orneklem seciminde temel dinamik en ¢ok izlenen ilk 200 film olmasidir,
o sebeple film kokeni veya diger unsurlarin 6rneklem se¢iminde belirleyici 6zel-
ligi bulunmamaktadir. Bir filmde birden fazla oyuncunun basrol olarak listelendi-
gi durumlarda oncelikle IMDb oyuncu siralamasi dikkate alinmis; anlatinin mer-
kezindeki karakteri tagiyan oyuncu temel alinmistir. IMDD siralamasi ile anlati
merkezi arasinda belirsizlik olustugu durumlarda, olay orgiisiinii yonlendiren ana
karakter bagrol olarak kodlanmistir. Ayrica ¢aligmada her film tek analiz birimi
olarak ele alindigindan, karsilastirmali istatistiksel tutarlilig1 saglamak amaciyla
her film igin yalnizca bir basrol oyuncusu kodlanmigtir. Goriintirliik genel anlam-
da basrol oyunculari lizerinden gerceklestigi icin bu caligmada da sadece basrol
oyuncularmin goz renkleri dikkate alinmistr.

Degiskenler ve islevsel Tanimlar
Arastirmanin temel degiskenleri asagidaki gibi tanimlanmustir:

Goéz rengi: Basrol oyuncusunun resmi biyografilerinde, profil fotograflarinda ve
roportajlarinda istikrarli bigimde rapor edilen géz rengi. Dort kategoride kodlan-
mistir: mavi, yesil, ela, kahverengi.

Cinsiyet: Oyuncunun kamuya acik biyografisinde belirtilen toplumsal cinsiyet
kimligi dikkate alinmustir.

Film dili: Filmin orijinal dili. Céziimleme amaciyla iki kategoride toplanmisgtir:
Ingilizce ve Ingilizce dis1.

Yapim kokeni: Filmin yapim iilkesi. ABD ve ABD ortakli yapimlar1 kapsayan
“ABD mengeli” kategorisi ile diger iilkelerdeki yapimlar1 kapsayan “ABD dis1”
kategorisi karsilastiriimistir.

Dénem: Filmin yapim yili. Dort kategoride kodlanmistir: 1959 ve 6ncesi, 1960—
1979, 1980-1999, 2000-2024.

Kodlama Siireci ve Giivenirlik

Kodlama siireci ¢alismanin iki yazari tarafindan bagimsiz bigimde yiiriitiilmiis-
tiir. GOz rengi degiskeni; resmi oyuncu sayfalari, yayimlanmis réportaj gorselleri
ve yiiksek ¢oziiniirliiklii profil fotograflar: tizerinden kodlanmistir. Kodlayicilar

! Listede bulunan animasyon filmleri listeden ¢ikartilmigtir.
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aras1 uyusum, 200 birimin tamami iizerinden hesaplanmis ve Cohen’in kappa
katsayis1 k = 0,88 olarak elde edilmistir. Bu deger, igerik ¢oziimlemesi literatii-
riinde yiliksek uyusum olarak kabul edilen esigin (x > 0,80) tizerindedir (Krip-
pendorft, 2018). Uyusmazlik goriilen birimlerde iki yazar tarafindan yeniden
degerlendirme yapilmis; ilgili oyuncuya ait farkli kaynaklar birlikte incelenerek
nihai kodlama ortak uzlagiyla tamamlanmistir. Isiklandirma ve dijital renk dere-
celendirmesinin yarattig1 belirsizlik durumlarinda, oyuncunun film dis1 yiiksek
¢oziiniirliikkli gorselleri 6ncelikli kaynak kabul edilmistir.

Verilerin Analizi

Tanimlayic1 diizeyde frekans ve yiizde dagilimlari raporlanmistir. liskisel diizey-
de Pearson ki-kare testi uygulanmis; beklenen hiicre frekansinin 5’in altina diis-
tiigii capraz tablolarda Fisher kesin testi tamamlayici olarak kullanilmistir. Etki
biyiikliigii i¢in Cramer’s V katsayist raporlanmus; istatistiksel anlamlilik esigi o
= 0,05 olarak almmuistir. Analizler SPSS 26.0 yazilimu ile yiirGitiilmiistiir.

Etik Beyan

Calisma, kamuya acik ikincil veriler (IMDb platformu) iizerinden yliriitiildiigiin-
den ve insan/hayvan denegi icermediginden etik kurul izni gerektirmemektedir.
Calismanin tiim agamalarinda arastirma ve yayin etigi ilkelerine uyulmustur.

BULGULAR

IMDb Top 200 6rneklemi, basrol oyuncularinin cinsiyet, film dili ve yapim koke-
ni bakimindan oldukga asimetrik bir dagilim sergilemektedir. Tablo 1, caligmanin
temel betimleyici ¢ergevesini 6zetlemektedir.

Tablo 1.
Orneklemin Temel Betimleyici Dagilim

Degisken Kategori n %
Basrol Cinsiyeti Erkek 187 %93.5
Basrol Cinsiyeti Kadm 13 26,5

Film Dili Ingilizce 160 %80,0

Film Dili Ingilizce Dis1 40 %20,0

Yapim Koékeni ABD Menseli 151 %75,5
Yapim Kokeni ABD Dis1 49 %24,5

Tablo 1°de, veri setinde yer alan filmlerin temel dagilimi gosterilmektedir. Bul-
gulara gore basrol cinsiyeti bakimidan 6rneklemde belirgin bir erkek agirlig:
vardir. Basrollerin %93,5’1 erkek, yalnizca %6,5’1 kadindir. Film dili a¢isindan
bakildiginda filmlerin %80,0’i ingilizce, %20,0’si Ingilizce dis1 yapimlardan
olugsmaktadir. Benzer bigimde yapim kékeninde de ABD menseli filmler %75,5
orantyla cogunluktadir; ABD dis1 yapimlarin orani ise %24,5 diizeyindedir.
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Tablo 2.
Bagsrol Oyuncularinin Genel Goz Rengi Dagilimi
Goz Rengi n %
Mavi 91 %45,5
Kahverengi 71 %35.,5
Yesil 20 %10,0
Ela 18 %9,0
Toplam 200 %100,0

Tablo 2’de basrol oyuncularnin goz rengi dagilimi, ¢alismanin merkezdeki so-
rusunu dogrudan yanitlamaktadir. Mavi gozlii oyuncularin basrol i¢indeki pay1
%45,5°tir. Yesil ve ela tonlar1 birlikte 6rneklemin yaklasik beste birini olugtur-
maktadir. Kahverengi gbz orani ise %35,5 oranindadir.

Tablo 3.
Géz Rengi ile Film Dili Arasindaki Iligki
Goz Rengi Ela Kahverengi Mavi Yesil Toplam
Film Dili n Y% n %o n % n % n %

ingilizce 17 %10,6 41 %256 83 %519 19 %I1,9 160 %100,0
ingilizce Dist 1 %25 30 %750 8 %200 1 %25 40 %100,0
Toplam 18 %9,0 71 %355 91 %455 20 %10,0 200 %100,0

Tablo 3’te mavi gz yogunlugunun yapisal kaynaklarini anlamak i¢in, ilk olarak
filmlerin dil koduyla goz rengi arasindaki iliski incelenmistir. Ingilizce filmlerde
mavi gozlii basrol oram1 %51,9’a yiikselirken Ingilizce dis1 dillerdeki filmlerde
bu oran %20,0’ye diismektedir. Ayn1 zamanda Ingilizce dis1 filmlerde kahveren-
gi g6z %75,0 diizeyindedir. Pearson ki-kare testi (%> = 34,28; sd = 3; p <0,001)
iligkinin istatistiksel agcidan anlamli oldugunu gostermektedir. Cramer’s V degeri
0,41 olarak hesaplanmis olup, gorece giiclii kabul edilen bir etki biiyiikliigiine
karsilik gelmektedir.

Tablo 4.
Goz Rengi ile Yapim Kokeni Arasindaki liski
Goz Rengi  Ela Kahverengi Mavi Yesil Toplam
Yapim Kékeni n % n % n % n % n %
ABD Menseli 16 %10,6 39 %25,8 80 %53,0 16 %I10,6 151  %100,0
ABD Dis1 2 %41 32 %65,3 11 %224 4 %82 49 %100,0
Toplam 18 9%9,0 71 %35,5 91 %455 20 %10,0 200 %100,0

Tablo 4’te yapim kokenine bakmak, mavi goziin sektorel yogunlagsmasinin ku-
rumsal kaynagimi gérmeyi saglamaktadir. ABD menseli yapimlarda mavi gozlii
basrol oran1 %53’e ¢ikarken, ABD digindaki yapimlarda bu oran %22,4’e diis-
mektedir. ABD dis1 yapimlarda kahverengi goz %65,3 ile iist siraya yerlesmekte-
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dir. Ki-kare testi (3> = 23,94; sd = 3; p <0,001) anlaml1 bir iligskiye igaret etmekte;
Cramer’s V katsayisi 0,35 olarak hesaplanmaktadir.

Tablo S.
Goz Rengi ile Cinsiyet Arasindaki Iligki
Goz Rengi Ela Kahverengi  Mavi Yesil Toplam
Cinsiyet n % n % n % n % n %

Erkek 17 %9,1 66 %353 85 %455 19 %10,2 187 %100,0
Kadin 1 %7,7 5 %385 6 %462 1 %7,7 13 %100,0
Toplam 18 %09,0 71 9%35,5 91 %455 20 %10,0 200 %100,0

Tablo 5’te cinsiyet bilgisi kamuya acik kaynaklarla tamamlanmig olup gozlem
sayis1 200 olarak hesaplanmistir. Fisher kesin testi anlamsiz ¢ikmistir (p = 0,98;
Cramer’s V = 0,03). Kadin basrol sayisinin diisiikliigii, cinsiyet ve gdz rengi ilig-
kisinin istatistiksel olarak gili¢ kazanmasini engellemektedir.

Tablo 6.
Goz Rengi ile Dénem Arasindaki Iligki

Goz Rengi Ela  Kahverengi Mavi Yesil Toplam
Doénem n % n % n % n % n %
1959 ve oncesi 1 %2,5 17 %42,5 21 %525 1 %25 40 %100,0
1960-1979 2 %69 11 %379 12 %414 4 %13,8 29 9%100,0
1980-1999 5 %93 11 %204 28 9%51,9 10 %18,5 54 9%100,0
20002024 10 %13,0 32 %41,6 30 %39,0 5 %6,5 77 %100,0
Toplam 18 %9,0 71 %35,5 91 %45,5 20 %10,0 200 %100,0

Tablo 6’da genel olarak donemlere gore goz rengi dagilimimin degistigi gortil-
mektedir. 1959 ve Oncesinde mavi géz orani %52,5 ile en yliksek diizeydedir.
1960-1979 doneminde mavi goz yine ilk siradadir ancak kahverengi géz orani
ona oldukca yakindir. 1980-1999 déneminde mavi goz oran1 %51,9’a yiikselmis-
tir. 2000-2024 doneminde ise kahverengi goz %41,6 ile ilk siraya ¢ikmig, mavi
g6z oran1 %39,0’a diismiistiir. Bu durum, son donemde kahverengi gozlii basrol-
lerin daha goriiniir hale geldigini gostermektedir. Donem ile géz rengi arasindaki
iligkinin istatistiksel olarak anlamli olup olmadigin1 belirlemek amaciyla Pearson
ki-kare testi uygulandiginda istatistiksel olarak anlamli bir iliski bulunmustur (y*
=17,54; sd =9; p=0,041). Cramer’s V katsayis1 0,17 olarak hesaplanmistir. Bu
deger, iligskinin istatistiksel olarak anlamli olmakla birlikte diisiik diizeyde bir
etki biiylikliigiine sahip oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte 20002024
doneminde kahverengi géz orani mavi gdz oraninin iizerine ¢ikmis olsa da iki
oran arasindaki fark siirlhidir. Diinya genelinde kahverengi goziin baskin géz
rengi oldugu dikkate alindiginda, mavi goziin bu donemde hala kahverengiye
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oldukg¢a yakin bir oranda temsil edilmesi, mavi gbz goriiniirliigiiniin tamamen
zayiflamadigimi gostermektedir.

TARTISMA

Bulgular incelendiginde, mavi goziin sinematik merkezi roliinlin kuramsal diiz-
lemde anlamli oldugu goriilmektedir. Mavi goz, sinema sektdriinde kahramanlik,
cekicilik, liderlik ve karizma gibi anlamlarla yiiklenmis bir sembolik sermayeye
doniismektedir. Bedensel 6zellikler, toplum tarafindan sermayenin nesnesi haline
gelerek goriildiikce deger kazanmakta ve deger kazandikc¢a yeniden goriilmek-
tedir (Arpaci, 2020). Bu dongii, mavi gdz yogunlugunun kendiliginden var ol-
mus gibi hissedilmesini agiklamaktadir. Hall’iin (1973, 1997) temsil kuraminda
vurgulandigi iizere, medya temsilleri gercekligi dogrudan yansitmak yerine onu
secen, kodlayan ve yeniden kuran siireclerdir. Bulgulara bakildiginda Ingilizce
yapimlarda %51,9, Ingilizce dis1 yapimlarda %20,0 diizeyinde gériilen mavi goz
orani, evrensel basrol yiiziiniin 6yle olmadigini; aksine belirli bir dil, kiiltiir ve
sektor eklemlenmesi i¢inde kuruldugunu gostermektedir. Tablo 3°te ortaya ¢ikan
bu farklilik, ¢alismanin temel iddiasini1 dogrudan destekleyen bulgulardan biridir.
Ciinkii Ingilizce yapimlarda mavi goziin basrol temsili icinde belirgin bicimde
yiikselmesi, mavi géz yogunlugunun genel bir sinema egiliminden cok, ingiliz-
ce merkezli popiiler sinema alaninda iiretilen estetik kodlarla iliskili oldugunu
gostermektedir. Buna karsilik Ingilizce dist yapimlarda kahverengi gdziin %75,0
oraniyla ylikselmesi, basrol yliziiniin kiiltiirel ve dilsel baglama gore farklilastigi-
n1 ortaya koymaktadir. Bu nedenle film dili degiskeni, mavi goz temsilinin hangi
kiiltiirel liretim alanlarinda yogunlastigini1 gostermesi bakimindan ¢aligmanin en
aciklayici degiskenlerinden biri olarak degerlendirilebilir. Baudrillard’in (1994)
hipergerceklik kuraminda, gergegin yerine gecen insa edilmis gergeklik bagla-
minda, gercek yasamda kahverengi gozlii bireylerin baskinligina karsin sinema-
nin Urettigi gorsel alanda mavi goz belirgin bir temsil yogunlugu kazanmaktadir.
Tartismanin 6ne ¢ikan unsurlarindan biri, bulgularin kiiresel sinema endiistrisi-
nin ekonomik ve kiiltiirel cografyasina nasil yerlestigidir. Bati merkezli estetik
anlayislar, kiiresel pazarda evrensel giizellik adi altinda dolasima sokulmaktadir
(Soylemez & Goktiirk, 2021). Sinema, bu dolasimin en giiglii tagiyicilarindandir;
clinkii reklamlar ve afiglerin aksine anlatisal biitiinliigiiyle izleyiciyi saatler bo-
yunca ekranda tutarak bedensel ideali bir karakterin etrafinda hikayelestirir. ABD
menseli yapimlarda mavi géz oraninin yiiksek olmasi, Ingilizce dig1 filmlerde
ise kahverengi goz renginin artmasi, s6z konusu hegemonik temsil oriintiisiiniin
belirgin gostergelerinden biri olarak yorumlanabilir. Tablo 4’te ABD menseli ya-
pimlarda mavi gozlii basrol oraniin %53,0’a yiikselmesi, ABD dis1 yapimlarda
ise bu oranin %22,4’e diismesi, mavi géz temsilinin 6zellikle Hollywood mer-
kezli tiretim diizeni i¢inde yogunlastigini gostermektedir. ABD dis1 yapimlarda
kahverengi g6z oraninin %65,3’e ¢ikmasi, mavi goziin basrol diizeyindeki gorii-
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niirligiiniin evrensel bir estetik gerceklikten ziyade belirli bir endiistriyel ve kiil-
tiirel merkezin temsil rejimiyle iligkili oldugunu diisiindiirmektedir. Bu nedenle
yapim kokeni degiskeni, mavi goziin sinematik prestij ve basrol uygunlugu ile
iligkilendirilmesinde Hollywood’un belirleyici konumunu goriiniir kilmaktadir.
Bu durum, kiiresel hegemonik kodun mutlak olmamakla birlikte genis 6lgekli bir
temsil etkisi iirettigini diisiindiirmektedir. Sahin (2021), ABD sinemasinin kiil-
tiir endiistrisi igindeki konumunu ele alirken yapimlarin kiiltiirel kodlarinin ihrag
edilebilir evrensel bir bi¢im altinda iiretildigini vurgulamaktadir. G6z rengi tize-
rinden bakildiginda ideallestirme ¢abalari1 bu evrensellestirme girisimlerini agik-
lamaktadir. Ayrica bulgular dénemsel acidan incelendiginde 1980-1999 done-
minde mavi g6z yogunlugunun zirveye ulagsmasi da dikkat ¢ekicidir. Bu donem,
Hollywood’un kiiresel pazara agildigi, yliksek biitgeli ve genis izleyici kitlelerine
hitap eden popiiler film anlayisiin yayginlastig1 ve pazarlama mekanizmalariin
bedensel sembolleri yildiz imgesiyle biitiinlestirerek yeniden tirettigi bir siireci
ifade etmektedir (Smaill, 2014). Ancak 2000-2024 déneminde kahverengi goziin
mavi goziin Oniine gegmesi, keskin bir kopustan ¢ok sinirlt bir yakinlasma olarak
degerlendirilmelidir. Diinya genelinde kahverengi goziin baskinlig1 dikkate alin-
diginda, mavi goziin bu donemde hala yliksek diizeyde temsil edilmesi sinematik
gorliniirliiglinii korudugunu gdstermektedir.

Cinsiyet boyutunda goz rengi farkinin istatistiksel anlamliliga ulasmamasi, kadin
basrol sayisinin yapisal olarak ¢ok diisiik olmasiyla dogrudan iligkilidir. Mul-
vey’nin (1975) eril bakis kurami c¢ergevesinde degerlendirildiginde, IMDb Top
200’iin basrol cinsiyet dagilimi yildiz sisteminin tarihsel olarak eril kahraman
temsiline dayandigini gostermektedir (Koprii, 2024). Bu yapi, goz rengi gibi be-
densel kodlarin cinsiyet eksenli farkliliklarinin dogru bigimde test edilmesini zor-
lastirmaktadir. Gorsel hegemonya, goriiniirliik ve standartlagma yoluyla isleyen
bir iktidar bi¢imidir. Bir bedensel 6zellik kameranin 6niinde yeterince sik yer
aldiginda, izleyici bu 6zelligi zamanla normal saymaya baglamaktadir. Mavi goz
ornegi bu insa siirecinin nicelik acidan 6nemli bir gostergesidir.

SONUC

Bu galigma, IMDb Top 200 filmlerinde basrol oyuncularinin goz rengi dagilimini
inceleyerek popiiler sinemanin gorsel ideallestirme mekanizmalarina dair sosyo-
lojik bir ¢er¢eve sunmaktadir. Diinya genelinde kahverengi goziin baskinligina
ragmen, sinema filmlerinin basrollerinde mavi goziin daha yogunlukla yer almasi
ve bu yogunlugun belirli cografi/dilsel bolgelerde belirgin bi¢cimde farklilagsma-
s1; ideal olanin hegemonik kiiltiire gore insa edildigini gostermektedir. Bulgu-
lar, mavi goziin basrol kategorisinde yliksek bir orana sahip oldugunu, bu oranin
Ingilizce dilindeki ve ABD menseli yapimlarda anlamli bigimde yiikseldigini
gostermektedir. Ingilizce dis1 yapimlarda kahverengi goziin baskilig1, mavi gz
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yogunlagsmasinin sektorel ve estetik bir kodlamanin iiriini oldugunu disiindiir-
mektedir. GOz rengi, sembolik bir deger olarak evrensellestirilmekte ve giindelik
gercekligin yerine gegen bir norma doniismektedir. Bu siireg, Hollywood yildiz
sisteminin estetik temsil rejimi i¢indeki etkisini goriiniir kilan gostergelerden biri
olarak degerlendirilebilir. Bu yoniiyle calisma, goz rengi gibi cogu zaman do-
gal ve bireysel kabul edilen bir bedensel 6zelligin, popiiler sinema araciligiyla
nasil kiiltiirel sermaye ve gorsel hegemonya gostergesine doniisebildigini nicel
verilerle ortaya koymaktadir. Bu ¢alisma bazi sinirliliklar ¢ergevesinde degerlen-
dirilmelidir. ilk olarak arastirma, IMDb Top 200 listesiyle sinirhidir. S6z konusu
liste izleyici oylamalarina dayali oldugundan, Hollywood ve Ingilizce dilindeki
yapimlar lehine yapisal bir yogunlagsma igermektedir. Ayrica IMDDb Top 200 liste-
sindeki kadin basrol oraninin oldukca diisiik olmasi, cinsiyet degiskenine iligkin
cozlimlemelerin istatistiksel giiciinii sinirlamaktadir. Bunun yaninda géz rengi
degiskeni kamuya agik gorseller ve biyografik kaynaklar tizerinden kodlanmistir.
Her ne kadar kodlayicilar arasi yiiksek uyusum elde edilmis olsa da 1siklandir-
ma, dijital renk diizenlemeleri, lens kullanimi ve gorsel kalite farkliliklar1 bazi
oyuncularin goz renginin belirlenmesinde sinirlilik olusturabilmektedir. Gelecek
caligmalarda IMDb digindaki farkli film listeleri, tiirlere gore ayristirilmis 6rnek-
lemler ve birden fazla basrol oyuncusunun birlikte kodlandig1 genis veri setleri
tizerinden karsilagtirmali analizler yapilabilir.
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