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TLETiSIM CALISMALARI DERGISI (ICD)
(ISSN: 2149-486X) - (E-ISSN: 2717-8617)

Odak ve Kapsam

Iletisim Calismalar1 Dergisi, bilimin rehberliginde diinyaya acilmak, icinde
bulundugu topluma ulasabilmek, onlarin degisen ve gelisen taleplerine onciiliik
etmek igin aragtirmacilarin 6ziin bilimsel makalelerini uluslararasi yayimcilik
ilkeleri dogrultusunda yayimlamak amacini giider. iletisim Calismalar1 Dergisi,
Istanbul Aydin Universitesi Iletisim Fakiiltesi’nin yaym orgamidir. Cesitli
konularda 6zgiin Tiirkce ve Ingilizce bilimsel makalelerin yayimlandig bir siireli
yayindir. fletisim Calismalar1 Dergisi hakemli bir dergidir ve 2015 yilindan beri
yayimlanmaktadir. iletisim Calismalar1 Dergisinde (ICD); gazetecilik, halkla
iligkiler, pazarlama iletisimi, reklam ¢aligmalari, radyo televizyon programciligi,
radyo televizyon haberciligi, film ¢alismalari, gorsel iletisim tasarimi, uygulamali
iletisim, yeni (dijital) medya, siyasal iletisim, kiiltlirlerarasi iletisim, iletisim ve
kiiltiir ve bunun gibi iletisim bilimlerdeki ilgili alanlardaki bilimsel galismalar
kapsaminda eserler yayinlanmaktadir.

Indeks ve Ozet Bilgisi
Dergipark
Asos

Yayinci
Istanbul Aydin Universitesi, Tiirkiye

Degerlendirme Siireci

fletisim Calismalar1 Dergisine gonderilen makaleler, iki hakem tarafindan
degerlendirilir. Hakemlerden birinin olumsuz, digerinin olumlu goriis bildirmesi
durumunda Yaym Kurulu hakem raporlarini inceleyerek makalenin islem
stirecini {iglincii bir hakeme gonderme yoniinde ya da yazarina iade etme seklinde
belirler. Makalenin yayimlanabilmesi i¢in en az iki hakemin olumlu goriis
bildirmesi gerekir. Makaleler Turnitin ve/veya iThenticate intihal yazilimlar
ile kontrol edilmektedir. Hakemlerin raporlari tamamlandiktan sonra yazilar,
Yayin Kurulu’nun onaylamasi durumunda yayima hazir hale gelir ve kabul sirasi

dikkate alinarak uygun goriilen sayida yayimlanir.

Yaymn Sikhgi

Iletisim Calismalar1 Dergisi Ocak, Mayis ve Eyliil olmak iizere yilda 3 kez
yayimlanir. Yazarlar istedigi zaman makalesini gonderebilir. Degerlendirme
stireci tamamlanan makaleler gelis tarihi dikkate alinarak yayimlanir.



Acik Erisim Politikasi

Acik erisimin bilginin evrensel kullanimini artirarak, insanlik i¢in yararh
sonuglar doguracag diisiincesinden hareketle, Iletisim Calismalar1 Dergisi A¢ik
Erisim politikasin1 benimsemistir. Dergi, yazarlardan devraldigi ve yayimladigi
igerikle ilgili telif haklarindan, bilimsel icerige evrensel A¢ik Erisimin (Open
Access) desteklenmesi ve gelistirilmesine katkida bulunmak amaciyla, bilinen
standartlarda kaynak olarak gosterilmesi kosuluyla, ticari kullanim amaci ve
icerik degisikligi disinda kalan tiim kullanim (baglanti verme, kopyalama, bask1
alma, herhangi bir fiziksel ortamda ¢ogaltma ve dagitma vb.) haklarin1 bedelsiz
kullanima sunmaktadir. Icerigin ticari amacl kullanimi i¢in yaymevinden yazili
izin alinmasi gereklidir.

Yaymn Ucreti
Dergi i¢in her hangi bir {icret talep edilmemektedir. Ayrica kabul edilen biitiin
makaleler iicretsiz yayimlanmaktadir.

Aragtirma ve Yayin Etigi Ilkeleri

ICD’ye gonderilen bilimsel yazilarda, Yiiksekogretim Kurumlari Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigi ile iligkili yonergeler, ICMJE (International Committee
of Medical Journal Editors) oOnerileri ve COPE (Committee on Publication
Ethics)’un Editor ve Yazarlar i¢in Uluslararast Standartlar1 dikkate alinmalidir.
Intihal, verilerde sahtecilik ya da yaniltmacilik, yaymn tekrari, bolerek yayinlama
ve aragtirmaya katkisi olmayan kisilerin yazarlar arasinda yer almasi etik kurallar
dahilinde kabul edilemez uygulamalardir. Bu ve benzeri uygulamalarla iliskili
herhangi etik bir usulsiizlilk durumunda gerekli yasal islemler yapilacaktir.

a) Intihal: Baskalarinin 6zgiin fikirlerini, metotlarini, verilerini veya eserlerini
bilimsel kurallara uygun bi¢cimde atif yapmadan kismen veya tamamen kendi
eseri gibi gdstermek, intihal kapsaminda ele alinmaktadir. Intihalden kaginmak
icin yazarlar bilimsel kurallara uygun bir sekilde atif yapmali ve arastirmalari
igerisinde yer alan tiim bilimsel yazilara ait kaynak gosterimine dikkat etmelidirler.

b) Veride Sahtecilik: Bilimsel arastirmalarda gergekte var olmayan ya da
degisiklige ugratilmis verileri kullanmak, veride sahtecilik kapsaminda ele
almmaktadir. Yazarlar verilerini etik kurallar dahilinde toplayarak, siireg
icerisinde gegerlik ve giivenirligi etkileyecek bir degisiklige maruz birakmadan
analiz etmelidirler.

c) Carpitma: Arastirmadan elde edilen kayitlar1 ya da verileri degistirmek,
arastirmada kullanilmayan cihaz veya materyalleri kullanilmis gibi gdstermek,
destek alinan kisi ve kuruluglarin ¢ikarlar1 dogrultusunda arastirma sonuglarini
degistirmek ya da sekillendirmek, c¢arpitma kapsaminda ele alinmaktadir.
Yazarlar arastirma siireci ile iliskili verdikleri bilgilerde diiriist, objektif ve seffaf
olmalidirlar. Etik kurallar1 ihlal etmekten kaginmalidirlar.



d) Yaym Tekrari: Aym yayni, yapilmis olan dnceki yayinlara atif yapmaksizin
ayrt yayinlar olarak sunmak, yayin tekrari kapsaminda ele alinmaktadir.
Degerlendirilmek iizere gonderilen yayinlarin daha once baska bir yerde
yayimlanmast ya da degerlendirme siirecinde olmasi ile iligkili sorumluluk
tamamen yazarlara aittir. Yazarlar tekrardan kacinmali, 6zgiin ve orijinal
aragtirmalarini géndermeye 6zen gostermelidirler.

e) Bolerek Yayinlama: Bir arastirmanin sonuglarini, arastirmanin biitiinliglini
bozacak sekilde ve uygun olmayan bicimde pargalara ayirip birden fazla sayida
yayimlayarak bu yaymlart ayr1 yayimnlar olarak sunmak, bolerek yayinlama
kapsaminda ele alimmaktadir. Yazarlar arastirma bitiinligiini géz Oniinde
bulundurmali ve sonuglar etkileyecek bolmelerden kaginmalidirlar.

f) Yazarlik: Aragtirmaya katkisi olmayan kisileri yazarlar arasina déahil etmek
ya da katkisi olan kisileri dahil etmemek, haksiz yazarlik kapsaminda ele
almmaktadir. Arastirmanin planlanmasi, tasarimi, verilerin toplanmasi, analiz
edilmesi, degerlendirilmesi, aragtirmanin yayina hazirlanmasi ve son halinin
ortaya koyulmasi asamalarma tiim yazarlar yeterli diizeyde katki saglamis
olmalidirlar.

Intihal Politikasi

Gonderilen tiim makaleler kontrol taramasindan gegmek zorundadir ve iThenticate
ve/veya Turnitin (Advanced Plagiarism Dectection Software) araciligiyla kontrol
edilmektedir.

Makalelerinizi taslak makaleye gore diizenleyip benzerlik raporuyla birlikte
gondermeniz gerekmektedir. Benzerlik rapor oram1 %15’in {izerinde olan

makaleler kabul edilmeyecektir.

Telif Hakki

Telif hakki; bilimsel olarak hazirlanmis makalelerin ayrintili bir sekilde
korunmasini amagclar. Yazarin haklarim1 korumak ve yeniden basma ya da
yayinlanan arastirmanin diger kullanim izinlerini diizenlemek i¢in ICD, yazarlarin
makalelerini yayinlanmaya hazir oldugunda tiim haklarini imzalamalari
gereken bir telif hakki formuna sahiptir. ICD, yazarlarin telif hakkini kisitlama
olmaksizin kullanmalarina izin verir ve yaymlama haklarini kisitlama olmadan
saklar. Gonderilen kagitlarin patent veya patent basvurusu ile korunmayan higbir
0zel materyal icermedigi varsayilmistir. Teknik igerige ve tescilli materyalin
korunmasina iliskin sorumluluk yalmzca yazara ve kurumlara aittir ve ICD veya
Yayin Kurulunun sorumlulugunda degildir. Baglica yazar, makalenin diger tiim
yazarlar tarafindan goriilmesini saglamaktan sorumludur. Génderilmeden once
makalede telif hakkiyla korunan materyallerin kullanimi i¢in gerekli tiim telif
hakki izinlerini almak yazarin sorumlulugundadir.

Yazar Haklan
Yetki olarak haklarmizi belirlemek i¢in gonderdiginiz veya yayimladiginiz
derginin politikasini kontrol etmeniz 6nemlidir. ICD’nin standart politikalar

asagidaki yeniden kullanim haklarina izin verir:



ICD; makalelerin yazarlar tarafindan telif hakki kisitlamas1 olmaksizin kullan-
masina izin verir. Yaymlanan makaleyi, kendi egitim ihtiyaglariniz ig¢in veya
arastirma kaynaginiza, bu arzin ticari amaglarla kullanilmamasi kosuluyla birey-
sel olarak saglamak igin kullanabilirsiniz. Yayinlanan makaleyi ICD’nin izni ol-
madan bir web sitesinde yayinlayamazsiniz.

ICD’nin Ana Konulan
Medya Calismalar1
Gazetecilik

Halkla fliskiler

Pazarlama letisimi

Reklam Calismalari

Dijital Kiiltiir

Iletisim Calismalar1

Radyo Televizyon Programciligi
Radyo Televizyon Haberciligi
Film Calismalar1

Saglik Iletisimi

Gorsel Iletisim Tasarimi
Uygulamali iletisim

Yeni (Dijital) Medya
Televizyon ve Sinema

Siyasal Iletisim
Kiiltiirleraras: Iletigim
Iletisim ve Kiiltiir

Yayn Dili
Tiirkce ve Ingilizce

Makale Gonderimi
Makale gonderimi dergipark iizerinden https://dergipark.org.tr/tr/pub/icd adresine

gonderilmelidir.

1letisim )

Istanbul Aydin Universitesi
Istanbul — Turkey

e-mail: icd@aydin.edu.tr
Tel: +90212 4441428 —



THE JOURNAL OF COMMUNICATION STUDIES (iCD)
(ISSN: 2149-486X)(E-ISSN: 2717-8617)

Focus and Scope

The aim of the Journal of Communication Studies is to create a source for academics
and scientists who are doing research in the media, and communication studies
that feature formally well-written quality works. And also create a source that
will contribute and help developing the fields of study. Accordingly, the Journal
of Communication Studies’ intentions are on publishing articles and scientific
Works, guided by a scientific quality sensibility. In this context, the Journal of
Communication Studies is qualified as a national peer-reviewed journal published
in April and in October twice a year. The Journal of Communication Studies
is a publication organ of Istanbul Aydin University Faculty of Communication.
The Journal of Communication Studies is a peer-reviewed journal that publishes
articles both in Turkish and English since 2015. Articles in fields such as media,
studies, journalism, public relations, marketing communication, advertisement
studies, digital culture, communication studies, radio and television studies,
broadcast, film studies, health communications, visual communication, applied
studies, new media, television and cinema, political communication, intercultural
communication, communication and culture are published in The Journal of
Communication Studies.

Index
Dergipark, Asos

Publisher
Istanbul Aydin University, TURKEY

Peer Review Process

The editorial board peruses the submitted material with regard to both form and
content before sending it on to referees. They may also consider the views of the
advisory board. After the deliberation of the editorial board, submitted material
is sent to two referees. In order for any material to be published, at least two of
the referees must approve it. The revision and improvement demanded by the
referees must be implemented in order for an article to be published. Authors
are informed within three months about the decision regarding the publication of
their material. All the papers are controlled academically with the TURNITIN or/
and IThenticate program.

Publishing Period
The Journal of Communication Studies is published three times a year in January,
May and September. Authors can send their articles at any time. The articles



whose evaluation process is completed are published taking into consideration
the arrival date.

Open Access Policy

The Journal of Communication Studies adopted a policy of providing open
access. This is an open access journal which means that all content is freely
available without charge to the user or his/her institution. Users are allowed
to read, download, copy, distribute, print,search, or link to the full texts of the
articles in this journal without asking prior permission from the publisher or the
author. This is in accordance with the BOAI definition of open access.

Publication Charge
No publication charge or article processing charge is required. All accepted
manuscripts will be published free of cost.

Principles of Research and Publication Ethics

In scientific papers sent to the Journal of Communication Studies, the guidelines
related to the Scientific Research and Publication Ethics of Higher Education
Institutions, the recommendations of the International Committee of Medical
Journal Editors and the International Standards for the Authors and Authors of
the Committee should be taken into attention. Plagiarism, forgery in the data,
misleading, repetition of publications, divisional publication and individuals who
do not contribute to the research among the authors, are unacceptable practices
within the ethical rules. Legal actions will be taken in case of any ethical
irregularity related to this and similar practices.

a) Plagiarism: Placing the original ideas, methods, data, or works of others, partly
or completely, without making reference to the scientific rules, is dealt with in
the context of plagiarism. In order to avoid plagiarism, the authors should refer
to the scientific rules in the appropriate manner and should pay attention to the
references of all scientific papers in their research.

b) Forgery of Data: The use of data that does not exist or is modified in scientific
research is data in the scope of forgery. Authors should analyze their data in
accordance with ethical rules and without exposing them to a change in validity
and reliability during the process.

c) Detortion: Changing the records or data obtained from the study, showing the
devices or materials that are not used in the research as used, changing or shaping
the research results according to the interests of the people and organizations,
supported are considered within the scope of distortion. The authors should be
honest, objective and transparent in the information they provide in relation to the
research process. They should avoid violating the rules of ethics.



d) Repetition: Presenting the same publication as separate publications without
referring to the previous publications are considered within the scope of repetition
of publications. The responsibility of the publications submitted for evaluation
belongs to the authors. The authors should refrain from repeating their research
and they should pay attention to submit their original research.

e) Divisional Publication: The results of a research are discussed in the scope
of dissemination and disseminating the results of the research in a way that
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OZ

Gazeteler, toplumsal gergekligin insasina katki sunan, kamuoyunda biling olus-
turma, giindem belirleme, bilgilendirme ve uyarma gibi islevler tasiyan yayin
organlaridir. Arastirmanin temel sorusu, hem halk sagligi hem de giivenlik sorunu
olarak beliren uyusturucu meselesinin basinda hangi ¢ergeveler iginde sunuldugu
ve bu sunumun nasil bir sdylemsel Sriintii tirettigidir. Giinliik ortalama tiraji en
yiiksek bes ulusal gazetede 2022°nin ilk alt1 ayinda yayimlanan uyusturucu konu-
lu haberlerin tamami (357 haber), on ii¢ 6l¢iitlii bir kodlama cetveli araciligiyla,
nicel igerik analizi ile sGylem analizini biitiinlestiren karma bir yontemle incelen-
mistir; soylemsel okuma Van Dijk’in haber sdylemi modeli uyarinca makro yapi,
mikro yap1 ve retorik drgiitlenme diizeylerinde yiiriitiilmiistiir. U¢ bagimsiz kod-
layici arasindaki uzlast Scott’un pi katsayisiyla degerlendirilmis ve toplu deger pi
= 0,78 olarak bulunmustur. Bulgular, haberlerin biiyiik ¢ogunlugunun operasyo-
nel-adli odakli oldugunu, egitici-uyarici-nleyici igerigin ¢ok sinirli kaldigimni ve
uyusturucu haberlerinin mansetlerde nadiren yer aldigin1 géstermektedir. Haber
tirdi ile yayimlandigi sayfa arasinda anlamli bir iliski saptanmistir (ki-kare(4) =
12,44; p = 0,014; Cramer V = 0,13): operasyonel-adli haberler ii¢lincii sayfada
beklenenin iizerinde kiimelenirken egitici haberler beklenenin altinda kalmakta-
dir. Basliklarin dortte biri (%25) magazinsel ya da carpici bir sdyleme, yaklasik
beste biri (%18) bilango ifadelerine bagvurmaktadir. Gazeteler uyusturucu soru-
nunu bilgilendirme islevinden ¢ok su¢ ve operasyon haberciligi kapsaminda sun-
makta; s6ylemsel tercihleri ve gorsel pratikleri araciligiyla sorunu bir halk saglig
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meselesi olarak degil giivenlik tehdidi olarak konumlandirmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gazete Haberciligi, Medyanin I;slevleri, fg:erik Analizi, S6y-
lem Analizi, Cerceveleme.

EXAMINATION OF DRUG, STIMULANT AND
SUBSTANCE ADDICTION NEWS PUBLISHED IN
NEWSPAPERS

ABSTRACT

Newspapers contribute to the construction of social reality and carry functions
such as raising public consciousness, agenda setting, informing and warning. The
main research question of this study is within which frames the drug problem
— both a public health and a security issue — is presented in the press, and
what discursive pattern this presentation produces. All drug-related news items
(357 in total) published during the first six months of 2022 in the five nationally
distributed newspapers with the highest average daily circulation were exam-
ined through a coding schedule of thirteen criteria, using a mixed method that
integrates quantitative content analysis with discourse analysis; the discursive
reading was carried out at the levels of macrostructure, microstructure and rhe-
torical organisation, following Van Dijk’s model of news discourse. Inter-coder
agreement across three independent coders was assessed with Scott’s pi, yielding
an aggregate value of pi = .78. The findings show that the great majority of the
items are operational and judicial in focus, that educational, warning or preven-
tive items remain very limited, and that drug-related items rarely appear as lead
headlines. A statistically significant association was found between news type
and page of publication (chi-square(4) = 12.44; p = .014; Cramer’s V = .13): op-
erational and judicial items cluster on the third page above the expected frequen-
cy, whereas educational items fall below it. One in four headlines (25%) employs
sensational or tabloid-style discourse, while roughly one in five (18%) includes
quantified accounts of seizures and arrests. Newspapers present the drug problem
largely within the scope of crime and operation reporting rather than through the
function of informing the public, positioning the issue as a security threat rather
than a public health matter.

Keywords: Newspaper Journalism, Functions of the Media, Content Analysis,
Discourse Analysis, Framing.
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GIRIS

Bir toplumsal sorunun gazete sayfalarinda hangi baslikla, hangi sayfada ve ne
kadar yer kaplayarak sunuldugu, o sorunun kamusal olarak nasil anlasildigina
dair bir izdir. Gazetelerin haber vermenin Gtesine gegerek giindem olusturabilme
kapasiteleri, haberlerin konusunu ve bu konulara hangi agilardan yaklagildigini
o6nemli kilmaktadir. Haber basliklari, mangetler, yayimlandig1 sayfa ve habere
ayrilan hacim gibi Olgiitler bigim 6zelliklerinin 6tesinde bir anlam tasimakta; bir
halk saglig1 ve giivenlik sorunu olarak uyusturucu meselesinin gazetelerde nasil
islendigi bu agidan 6nem kazanmaktadir.

Medyanin uyusturucu haberciligine yaklasimi, toplumun sorunu nasil algiladigi-
ni, politika yapicilarin 6nceliklerini ve bagimli bireylerin damgalanma bigimleri-
ni de etkilemektedir. Haberler agirlikli olarak operasyonel-adli ¢ercevede sunul-
dugunda bagimlilik bir halk saglig1 meselesi olarak degil su¢ ve giivenlik sorunu
olarak konumlandirilmakta; bu g¢erceveleme dnleme programlarinin toplumsal
mesruiyetini ve saglik merkezli yaklagimlarin benimsenmesini etkileyebilmek-
tedir.

Bu ¢alismanin temel arastirma sorusu sudur: Tiirkiye'de yiiksek tirajli ulusal ga-
zeteler, uyusturucu ve madde bagimliligina iligskin haberleri nasil sunmaktadir?
Uyusturucu ve madde bagimlilig: ile ilgili gazete haberlerini inceleyen yerli li-
teratiirlin baslica 6rnekleri Isik (2013), Sekercioglu (2018), Solmaz ve Okumus
(2015) ile Gezen'in (2018) galismalaridir; TUBIM ile RTUK iin uyarici-6nleyici
nitelikli calismasi da kayda deger bir kaynaktir (TUBIM ve RTUK, 2007). Asag1-
da bu ¢alismalarin tek tek veri noktalart degil, her birinin biitiiniinden ¢ikan temel
sonuclar1 aktarilmakta; boylece karsilastirmanin zemini tek tek bulgular yerine
caligmalarin genel yonelimleri tizerine kurulmaktadir.

Isik (2013) devlet kurumlarinin mesajlarini agirlikli olarak polis operasyonlari
iizerinden medyaya tasidigini ve bu siirecin haber giindemini operasyonel-adli bir
cergeveye yonlendirdigini gostermis; Sekercioglu (2018) haberlerin biiyiik 6lgii-
de operasyonel ¢er¢evede sunuldugunu, saglik ve 6nleme boyutunun geri planda
kaldigini ortaya koymustur. Solmaz ve Okumus (2015) bonzai haberlerinin korku
ve panik odakli bir dille ¢ercevelendigini saptamis; Gezen (2018) ise bagimlilarin
medyada cezalandirilmasi gereken bireyler olarak kurgulandigina ve bu temsilin
toplumsal etiketlemeyi derinlestirdigine dikkat ¢ekmistir.

Uluslararast literatiirde Orcutt ve Turner (1993), sok edici sayilar olarak kavram-
sallastirdiklar oOriintiide biiylik rakamlarin panik sdylemini pekistirdigini gos-
termistir. Chermak (1997) polis ve savcilik kaynaklarina dayanan haberciligin
sorunu sug ve ceza iizerinden konumlandirdigini; Teece ve Makkai (2000) Avust-
ralya'da operasyon ve mahkumiyet haberlerine ayrilan alanin tedavi ve dnleme
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igeriklerinden belirgin bi¢imde fazla oldugunu saptamistir. Taylor (2008) medya-
nin kullanicilart toplumun disindakiler olarak kurdugunu, Jernigan ve Dorfman
(1996) baskin gorsel ¢ergevenin sug ve siddet yonelimli oldugunu ortaya koy-
mus; Belackova vd. (2011) medya tiirleri arasinda igerik farkliliklari saptamis,
Lancaster vd. (2011) medya temsili ile politika ¢iktilari arasindaki iligkiyi model-
leyen bir ¢erceve sunmustur.

Tiirkiye'de sorunun biiylidiigli bilinmesine karsin, ulusal gazetelerin bu sorunu
hangi ¢ercevede, hangi aktorlere odaklanarak ve hangi gorsel pratiklerle ele aldi-
&1 cok gazeteli ve sistematik bicimde arastirllmamistir. Mevcut ¢alismalarin bii-
yiik boliimii tek gazete ya da kisa bir zaman dilimiyle sinirlidir; haber sdylemi ile
fotograf kullanimi, aktor temsili, baslik dili ve sayfa konumlandirmasini birlikte
ele alan bir analiz literatiirde yer almamaktadir. Bu bosluk aragtirmanin temel
problemini tanimlamaktadir.

Bu ¢alisma, ulusal ve uluslararasi literatiirden beslenerek Tiirkiye 6zelinde gilin-
cel ve sistematik bir veri seti iizerinden uyusturucu haberlerini hem nicel hem
nitel boyutlariyla incelemektedir. Hedeflenen baglica katkilar sunlardir:

1- Tirk basminda uyusturucu haberlerinin sunum bigimlerine iliskin giincel,
cok gazeteli ve sistematik veriler liretmek,

2— Habercilikteki temel Oriintiileri ulusal ve uluslararasi kuramsal ¢ergeveyle
iligkilendirerek agiklamak,

3— Soylem analizi ile igerik analizini biitiinlestirerek hem nicel hem nitel diizey-
de anlamli bulgular ortaya koymak,

4— Uyusturucu haberciliginin iyilestirilmesine yonelik kanita dayali somut 6ne-
rilere zemin hazirlamak.

KURAMSAL CERCEVE

Bu ¢alismanin kuramsal zeminini Van Dijk'in sdylem analizi yaklasimi, giindem
belirleme ve ¢erceveleme kuramlar ile toplumsal gergekligin insas1 yaklagimi
olusturmaktadir. Van Dijk sdylem analizini, dil kullanimu, iletisim ve toplum-
sal baglam arasindaki iliskilerin disiplinler arasi incelenmesi olarak tanimlar;
bu perspektiften sdylem, toplumsal anlamlarin iiretildigi, ideolojilerin yeniden
iiretildigi ve iktidar iligkilerinin mesrulastirildigi dinamik bir toplumsal eylemdir
(Van Dijk, 1983). Haber sdylemi 6zelinde gazeteciler tarafsiz bir ayna tutmaz;
gercekligi ideolojik tercihler ve kurumsal kisitlamalar dogrultusunda kurarlar.
Haber metinlerinde en iistteki bilgiler yalnizca en 6nemli oldugu i¢in degil, ideo-
lojik yonelimler belirli olaylart 6nemli kildig1 icin iistte yer alir (Van Dijk, 1988,
1991). Bu yaklasim haber metnini i¢ ice gecmis diizeylerden olusan bir biitiin
olarak ele alir: baslik ve haber girisinde yogunlasan makro yap1 metnin en iist dii-
zeydeki anlamini tasir; sozciik segimleri ile timce kuruluslariin yer aldigi mikro
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yap1 bu anlami ayrintida kurar; abartma, metafor ve sayisal vurgu gibi araglarin
isledigi retorik orgiitlenme ise metnin inandiriciligini saglar.

Van Dijk'a gore ideoloji haber metinlerinde agik propaganda biciminde degil;
sozciik secimleri, bilgi hiyerarsisi, kaynak secimi ve sOylem yapisindaki ortiik
diizenlemeler araciligiyla isler. "Uyusturucu taciri yakalandi" ile "madde ba-
gimlis1 gozaltina alindi" ifadeleri ayni olaya iliskin farkli anlamsal ¢erceveler
iretir (Van Dijk, 1998). Biligsel baglam modelinde haber iireticilerinin zihinsel
modelleri metne yansirken iiretilen metin de okuyucularin bilissel temsillerini
yonlendirir (Van Dijk, 2008a); sdylemsel iktidar ise neyin ve nasil sdylenecegi
iizerindeki denetim yoluyla isler (Van Dijk, 2008b).

Calismada bagvurulan ikinci eksen giindem belirleme ve ¢erceveleme yaklasim-
laridir. Medya, insanlarin ne diisiineceklerini dogrudan belirlemese de neyi diisii-
necekleri tizerinde sistematik bir etki kurar (McCombs ve Shaw, 1972); cerceve-
leme ise algilanan gercekligin belirli yonlerini se¢ip sorunun tanimi, nedenleri,
ahlaki degerlendirme ve ¢6zlim Onerisi bi¢iminde organize etmektir (Entman,
1993). Uyusturucu haberlerinin adli-operasyonel ¢erceveyle sunulmasi, saglik
politikasi, tedaviye erisim ve 0nleme programlarinin medya giindeminin digin-
da birakilmasi anlamma gelir. Ugiincii eksen olan toplumsal gergekligin insasi
yaklasiminda (Berger ve Luckmann, 1966) medyanin sunumu, sdylem se¢imleri,
fotograf tercihleri ve kaynak yapilar araciligiyla yiiriitiilen aktif bir anlam kurma
pratigi olarak ele alinir.

Icerik analizi, iletisim iceriginin nesnel, sistematik ve nicel olarak betimlendigi
bir arastirma teknigidir (Berelson, 1952/1984). Ancak Gokge'nin (2006) belirttigi
tizere yontemin derinligi, gdzlemlenebilir 6zelliklerin 6tesinde ortiik anlam kat-
manlarinin da aciga ¢ikarilmasini gerektirir: yiizey diizeyinde bir analiz haberle-
rin kac¢inin operasyonel oldugunu sdyleyebilir, ancak bu haberlerin hangi sGylem
mekanizmalariyla s6z konusu g¢erceveyi yeniden iirettigini ortaya koyamaz. Bu
nedenle ¢aligmada nicel igerik analizi, Van Dijk'mn sdylem analizi gercevesiyle
biitiinlesik bigimde kullanilmisgtir.

YONTEM

ARASTIRMA SORULARI

Arastirmanin temel amaci, Tiirkiye'de yiiksek tirajli gazetelerin uyusturucu ha-
berlerini hangi icerik 6zellikleriyle ve hangi sdylemsel Oriintiiler ¢er¢evesinde
irettigini ortaya koymaktir. Bu amagla, ilk yedisi betimsel, son ikisi iliskisel ni-
telikte olmak iizere agagidaki sorulara yanit aranmistir:

Arastirma Sorusu 1: Haberler hangi sayfada ve ne biiyiikliikte yer almaktadir?
Aragtirma Sorusu 2: Haberlerin cografi kaynagi nasil dagilmaktadir?

Aragtirma Sorusu 3: Fotograf kullanim siklig1 ve fotograflarin konulari nasil da-
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g1lmaktadir?

Arastirma Sorusu 4: Operasyonel-adli igerik ile egitici-uyarici-Onleyici igerik
arasindaki denge nasildir?

Aragtirma Sorusu 5: Madde tiirleri nasil dagilmakta ve tiiriin belirtilmedigi ha-
berlerin pay1 nedir?

Arastirma Sorusu 6: One ¢ikan aktorler kimlerdir ve fail-siiphelilerin demografik
ozellikleri nasil sunulmaktadir?

Arastirma Sorusu 7: Haber bagliklarinda magazinsel sdylem ve bilango ifadeleri-
ne ne Ol¢ilide basvurulmaktadir?

Arastirma Sorusu 8: Haberin tiirli ile yayimlandig1 sayfa arasinda anlamli bir
iligki var midir ve bu iligki hangi hiicrelerden kaynaklanmaktadir?

Aragtirma Sorusu 9: Haber bagliklarinda magazinsel sdylem kullanimi ile bilango
ifadesi kullanimi arasinda istatistiksel olarak anlamli bir iligki var midir?

EVREN, ORNEKLEM VE VERI TOPLAMA

Arastirmanin evreni, 2022 yil1 basinda Tiirkiye'de yayin yapan ulusal gazetelerin
tamamudir. Orneklem, giinliik ortalama tiraj1 en yiiksek bes gazeteden (Hiirriyet,
Milliyet, Posta, Sabah, S6zcii) olusturulmustur; bu gazeteler en genis okuyucu
kitlesine ulagmalar1 ve ulusal glindemin olusmasindaki kritik iglevleri nedeniyle
secilmistir. Tiraj siralamas1 Basin Ilan Kurumu'nun 1 Ocak 2022 tarihli listesi-
ne dayandirilmistir (Basin Ilan Kurumu [BIK], 2022). Tarama gergevesini bes
gazetenin alti aylik yayin donemine ait toplam 905 niisha (5 gazete x 181 giin)
olusturmustur.

Zaman dilimi olarak 2022 yilinin ilk alt1 ay1 (1 Ocak — 30 Haziran) belirlenmistir.
Alt1 aylik donem analiz edilebilir biiyiikliikte bir haber setine ulasilmasini sagla-
makta, biiylik operasyonlarin yarattigi1 gegici dalgalanmalarin 6rneklemi baskila-
mast riskini seyreltmekte ve pandemi sonrasi normallesme stirecine denk gelerek
operasyonel habercilik ile saglik odakli igeriklerin dengesini gozlemlemeye elve-
risli bir kesit sunmaktadir.

Haber seti, bes gazetenin alt1 aylik doneme ait biitiin niishalarinin taranmasiyla
elde edilmistir; ¢aligma gazete diizeyinde amagli segime, haber diizeyinde tam
sayima dayanmaktadir. Niishalara erisimde birincil kaynak Ajans Press ve InterP-
ress arsivleri olmus; 905 niishanin tamami bu iki arsiv lizerinden karsilagtirmali
taranmus, tutarsizliklar Milli Kiitliphane ve gazetelerin kendi arsivleriyle gideril-
mistir. Anahtar kelime aramasiyla belirlenen her haber sayfa goriintiisii tizerinden
dogrulanmis; sayfa konumu ve alan dl¢timleri bu goriintiiler esas alinarak kayde-
dilmistir. Arama kriterleri uyusturucu, madde bagimliligi, uyarict madde, esrar,
eroin, kokain, bonzai, bagimli ve uyusturucu taciri gibi kavramlar1 kapsamis; bu
kavramlardan en az birini iceren 357 haber 6rnekleme almmustir. Orneklemin
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dagilimi: Posta 113 (%32), Sabah 79 (%22), S6zcii 68 (%19), Hiirriyet 56 (%16),
Milliyet 41 (%]11).

YONTEMSEL YAKLASIM VE GEREKCELENDIRME

Bu caligmada karma yontem benimsenmistir (Creswell ve Plano Clark, 2018).
Nicel boyut, genel tarama modelinden hareketle (Karasar, 2009) 357 haberi siste-
matik bir kodlama ¢ercevesinde inceleyerek frekans dagilimlari tiretmekte; nitel
boyut baslik dili, aktér konumlandirmasi ve gorsel anlam tiretimi gibi s6ylemsel
katmanlarin kavranmasini saglamaktadir (Gokge, 2006; Van Dijk, 1991, 2008a).
Iki boyut ardisik bicimde biitiinlestirilmis; nicel kodlamadan elde edilen dagilim-
lar s6ylemsel okumanin odaklandigi birimleri belirlemis, nitel okumanin bulgu-
lar1 ise ayr1 bir boliimde degil sayisal driintiilerle birlikte raporlanmistir. S6ylem-
sel okumanin hangi diizeylerde ve hangi islem adimlariyla yiiriitildigi asagida
ayrica agiklanmaktadir.

ISTATISTIKSEL ANALIZ

Verilerin analizinde betimsel istatistiklerden (frekans ve yiizde dagilimlari) yarar-
lanilmistir. Tablo 1-13'te yiizde degerleri en yakin tam sayiya yuvarlanmis olup
siitun toplamlar1 bir puan sapma gosterebilir; Tablo 15 ve Tablo 16'da degerler
bir ondalik basamakla verilmistir. Betimsel dagilimlarin yani sira ¢apraz tablo-
su kurulabilen iki degisken cifti i¢in ki-kare bagimsizlik testi yiiriitiilmis, etki
biiyiikliigli Cramer V ile (Cramer, 1946), hiicre bazindaki sapmalar diizeltilmis
standartlastirilmis artiklarla (Haberman, 1973) degerlendirilmis, temel oranlar
icin Wilson skor yontemiyle %95 giiven araliklar1 hesaplanmistir (Wilson, 1927).
Tim testler iki yonlii olarak yiiriitiilmiis ve anlamlilik diizeyi 0,05 kabul edil-
mistir; ki-kare ¢oziimlemelerinden 6nce beklenen frekans kosulu denetlenmis,
kosulun saglanmadigi durumlarda kategoriler kuramsal olarak tutarli big¢imde
birlestirilmistir.

KODLAMA CETVELI, OLCUTLER VE KATEGORILER

Aragtirma siirecinde Erdogan'in (2012) 6nerdigi asamalara sadik kalinmistir: so-
runun belirlenmesi, 6rneklemin ¢ikarilmasi, dlgek ve birim belirleme, kodlama
ve veri analizi, yorumlama ve raporlama. Kodlama cetvelindeki on ii¢ 6l¢iit sun-
lardir: (1) haberin yayimlandig: sayfa, (2) kapladigi alan (siitun x cm), (3) haber
kaynaginin cografi konumu, (4) fotograf kullanimi, (5) fotograf konusu, (6) ha-
berin tiirti, (7) madde tiirQ, (8) aktdr kategorisi, (9) aktoriin yas araligi, (10) cin-
siyeti, (11) taninmishgi, (12) baghikta magazinsel sdylem, (13) baslikta bilango
ifadesi. Dokuzuncu, onuncu ve on birinci Olgiitler yalnizca fail-slipheli aktorli
haberlere uygulanmistir; yas, cinsiyet ve madde tiirii bilgisine metinden ulagila-
mayan birimler belirtilmemis kategorisinde toplanmustir. Cok aktorlii haberlerde
yas kodlamasi birincil aktor esas alinarak yapilmis, cinsiyette her ikisi kategorisi
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kullanilmistir; bu asimetri Tablo 9 ile Tablo 10'un dogrudan karsilastirilmasini
engellemektedir.

Altinci dlgiit olan haberin tiirii ¢aligmanin analitik omurgasidir: operasyonel-adli
haberler gbzalti, baskin, tutuklama, dava ve mahkumiyet igeriklerini; egitici-u-
yarici-Onleyici haberler bagimliligin saglik boyutlari, tedavi, nleme programlari
ve farkindalik iceriklerini kapsamaktadir. Baglikta magazinsel sdylem i¢in duy-
gusal yogunluk tastyan sozciik, metafor, argo ya da etiketleyici adlandirma veya
taninmiglik vurgusundan en az birinin bulunmasi yeterli sayilmis; degerlendirme
yalnizca baslik lizerinden yapilmustir.

Fotograflara iliskin analiz iki asamalidir. Birinci agamada her haberin ana fotog-
rafi dort kategoriden birine (fail-siipheli, giivenlik gorevlisi, uyusturucu madde,
diger) atanmis; birden fazla fotografli haberlerde en biiylik alan1 kaplayan fotog-
raf esas almmustir. Ikinci asamada gérseller Van Dijk'in sosyo-bilissel yaklasimi
dogrultusunda nitel olarak okunmus; sahne tiiriine iliskin ayr1 bir nicel kodlama
yapilmadigindan bu asamanin bulgulari sdylemsel oriintiiler olarak raporlanmis-
tir.

SOYLEM ANALIZININ UYGULANMASI

Caligmanin nitel boyutu, Van Dijk'in haber sdylemi ¢oziimlemesi esas alinarak {ig
diizeyde yiirtitiilmustiir: makro yap1, mikro yap1 ve retorik érgiitlenme (Van Dijk,
1988, 1991). Bu ii¢ diizeyin okunmasi, metnin iiretim ve alimlanma baglamini
hesaba katan sosyo-biligsel katmanla birlikte tamamlanmistir (Van Dijk, 2008a).
Coziimleme birimi haberin biitiinii olmakla birlikte okuma baslik, spot ve haber
girisinde yogunlasmistir; zira anlam yiikiiniin biiyiik boliimii bu birimlerde top-
lanmakta, okuyucunun habere iligkin ilk biligsel ¢cergevesi de burada kurulmakta-
dir. 357 haberin tamami bu ger¢evede okunmus; ayrintili ¢éziimleme ise on ikinci
ve on li¢lincii lgiitlerden en az birinin karsilandigi 140 baslik ile bu bagliklara ait
haber metinleri iizerinde yapilmistir.

Makro diizeyde iki soru sorulmustur. Birincisi tematik yapiya iliskindir: baslik,
spot ve ilk paragraf bir arada okunarak metnin en iist diizeydeki anlami, yani se-
mantik makro-6nermesi ¢ikarilmistir. Bu islem, kabaca bir sug ortaya ¢ikarilmig
ve failler yakalanmistir biciminde 6zetlenebilen adli-operasyonel makro-dnerme
ile bagimlilik 6nlenebilir ve tedavi edilebilir bir saglik sorunudur bigiminde 6zet-
lenebilen saglik odakli makro-6nerme arasindaki ayrimi goriiniir kilmistir. Ikinci
soru sematik yapiya iligkindir: haber semasinin hangi kategorilerinin (6zet, olay,
ardalan bilgisi, olayin sonuglari, uzman degerlendirmesi, yorum) metinde yer al-
dig1, hangilerinin disarida birakildigr birim birim isaretlenmistir. Ardalan bilgisi
ile uzman degerlendirmesinin biiyiik 6l¢iide yoklugu, haberin operasyon aniyla
sinirlanmasinin sdylemsel karsiligi olarak okunmustur.
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Mikro diizeyde ¢oziimleme sozciik segimleri ve tiimce yapisi tizerinde yiiriitiil-
miistiir. Sozciik diizeyinde aktorlerin adlandirilisi (baron, baronige, torbaci, zehir
taciri, bagimli, kullanici, hasta), maddeye iliskin adlandirmalar (zehir, uyusturu-
cu, madde), niteleyiciler, argo ve dértmece kullanimlari ile etiketleyici tamlamalar
kaydedilmistir; ayn1 olayin taciri yakalandi ya da bagimlis1 gézaltina alind1 bigi-
minde kurulmasinin farkli anlamsal gerceveler iirettigi kabuliinden hareket edil-
mistir (Van Dijk, 1998). Sentaktik diizeyde ise etken ve edilgen yap1 tercihleri,
edilgenlestirme yoluyla failin silindigi kuruluslar (gézaltina alindi, ele gecirildi),
eylemi olaya doniistiiren adlastirmalar (operasyon, baskin, ele gegirme), aktoriin
tiimce ig¢indeki konumu ve kaynak aktarimiin dogrudan m1 dolayli m1 yapildigi
incelenmistir. Bu diizeyde sorulan soru, kimin eyleyen kimin edilen konumunda
kuruldugu ve sorumlulugun hangi yapilarla goriiniir ya da gériinmez kildigidir.

Retorik diizeyde inandiricilik ve etki lireten anlatim araglari ele alinmigtir: sayisal
biiytikliiklerin bashiga tasinmasi yoluyla kurulan bilango retorigi, savas (darbe,
operasyon), hastalik ve kirlenme (zehir, bataklik) alanlarindan beslenen meta-
forlar, abartma, karsitlik kurma ve taninmiglik vurgusu. Biiyiik rakamlarin pa-
nik sOylemini pekistirdigine iliskin yazin (Orcutt ve Turner, 1993) bu diizeyin
yorumlanmasinda basvuru c¢ergevesi olmustur. Baglam katmaninda ise kaynak
hiyerarsisi, yani hangi aktoriin konusma hakkina sahip kilindigi ve hangi aktoriin
yalnizca hakkinda konugulan konumunda birakildigi ile metin ve fotograf arasin-
daki pekistirme iliskisi degerlendirilmistir; gorsel okuma da ayni katmanlarin bir
uzantisi olarak ytriitilmiistiir.

Islem ii¢ okuma turunda tamamlanmustir. Birinci turda haberler biitiinciil bicimde
okunarak ilk izlenimler ve yinelenen ifadeler not edilmis; ikinci turda yukaridaki
diizeylere ait isaretlemeler her birim icin ayr1 ayr1 yapilmis; ticlincii turda ortaya
cikan ortintiiler biitiin haber setine geri gotiirtilerek sinanmis, tek 6rnege dayanan
okumalar ayiklanmistir. Okuma siiresince tutulan analitik notlar, hangi basligin
hangi diizeyde hangi gerekceyle isaretlendigini kayda gegirmis ve ¢éziimleme-
nin izlenebilirligini saglamistir. SOylemsel oriintiiler ayr1 bir boliimde degil, ilgili
nicel dagilimlarin yaninda raporlanmis; baslik sdylemine iliskin diizey bazli ¢6-
ziimleme ise bulgular boliimiinde ayri bir alt baglik altinda sunulmustur.

GUVENILIRLIK VE GECERLILIK

Kapsam gecerliligi bakimindan kodlama cetvelinin 6lgiitleri, igerik analizi ya-
zimmindaki asamalandirmaya bagli kalinarak olusturulmustur (Erdogan, 2012;
Gokgee, 2006). Analizin gecerliligini ve giivenilirligini saglamak amaciyla yaza-
rin digindaki ii¢ bagimsiz kodlayicidan destek alinmis, kodlayicilar 6nceden egi-
tilmistir. Glivenilirlik, kodlayici-i¢i tutarlilik ve kodlayicilar arasi uzlasit olmak
tizere iki diizeyde ve 357 birimin tamami {izerinde sitnanmustir.
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KODLAYICI-iCi TUTARLILIK

Bu diizey, ayni kodlayicinin ayni haber birimini farkli zamanlarda ayni bi¢imde
kodlayip kodlamadigini 6lgmektedir. Ug kodlayicinin her biri 357 haberin tama-
min1 birer aylik araliklarla ti¢ kez kodlamus, turlar karsilagtirilarak tutarsiz kod-
lamalar yeniden gdzden gegirilmistir. Tablolarda raporlanan veriler bu gézden
gecirme sonrasindaki nihai kodlama setine dayanmaktadir.

KODLAYICILAR ARASI UZLASI

Bu diizey, ti¢ kodlayicinin ayni haber birimlerini bagimsiz olarak ayn kategori-
lere atayip atamadigini 6l¢mektedir. Uzlasilan birimler ilgili kategoriye atanmis,
uzlas1 saglanamayan birimler diger kategorisinde toplanmistir; bu ¢6ziim daha
ihtiyath olmakla birlikte diger kategorisini kismen artik kiimeye doniistirmekte
ve yalnizca bu kategorinin tanimli oldugu 6lg¢iitlerde (5, 6, 7 ve 8) uygulanabil-
mistir. Diger dlgiitlerde uzlagsmazliklar kodlama kurallar1 1s18inda yeniden incele-
me yoluyla giderilmistir. Uzlas1, kodlayici giftleri bazinda Scott'un pi katsayisiyla
(Scott, 1955) hesaplanmis ve on {i¢ Ol¢iit i¢in toplu deger pi = 0,78 (N = 357)
bulunmustur; bu deger literatiirdeki 0,70 esiginin tizerindedir.

Katsay1 secimi 6l¢iim diizeyine gore yapilmustir. Olgiitler nominal 6lcekli ve bii-
yiik boliimii ikiden fazla kategorili oldugundan, sans uzlasisini gozlenen kategori
dagilimi lizerinden diizelten Scott'un pi katsayisi tercih edilmistir. Cok kodlay1-
cili tasarimlarda siklikla bagvurulan Fleiss'in kappa (Fleiss, 1971) ve Krippen-
dorff'un alfa (Krippendorff, 2004) katsayilari, uzlaginin kodlayici giftleri bazinda
hesaplandig1 bu tasarimda tercih edilmemistir; nitel yargiya dayanan nominal
kodlamalar i¢in benimsenen 0,70 esigi ise Perreault ve Leigh'in (1989) dlgiitiine
dayandirilmistir.

Sayfa konumu, fotograf varlig1 ve cografi kapsam gibi dlgiitler dogrudan goz-
lemlenebilir nitelikteyken haberin tiirii, baglikta magazinsel séylem ve bilango
ifadesi kodlayici yorumuna agiktir; bu nedenle pi = 0,78 degeri yorum gerektiren
Ol¢iitlerde saglanan uzlagmin dogrudan kanit1 olarak degil, on ti¢ dlgiitiin ortala-
mast olarak okunmalidir.

NIiTEL COZUMLEMENIN GUVENILIRLiGI

Séylemsel okumanin giivenilirligi, nicel kodlamadan farkli 6l¢iitlerle ele alinmig-
tir. Céziimlemenin izlenebilirligi, hangi basligin hangi diizeyde hangi gerekcey-
le isaretlendigini kayda gegiren analitik notlarla saglanmis; boylece okumanin
dayandig1 6lgiitler metnin disinda da denetlenebilir hale getirilmistir. Ug oku-
ma turu arasinda bir aylik araliklar birakilarak ayni birimlere iliskin yorumlarin
zaman i¢inde tutarliligt sinanmis, turlar arasinda farklilasan okumalar kodlama
notlar1 15181nda yeniden degerlendirilmistir. Ayrica 6rnek basliklarin diizey bazli
isaretlemeleri, kodlama cetvelinin ilgili 6l¢iitleriyle karsilagtirmali bigimde ye-
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niden denetlenmis; isaretleme ile kodlamanin ayristig1 birimlerde daha ihtiyath
yorum benimsenmistir.

Buna karsin sdylemsel okumanin yorumlayici niteligi geregi bulgularin bir katsa-
yiya indirgenmedigi belirtilmelidir. Bu boliimde sunulan oriintiiler, tek tek 6rnek-
lerden degil, haber setinin biitiiniinde yinelenen ve nicel dagilimlarla da destekle-
nen kuruluslardan tiiretilmistir; yalnizca bir ya da iki haberde gozlenen okumalar
bulgu olarak raporlanmamis, 6rnekleyici nitelikte aktarilmistir.

ETIK BEYAN

Bu ¢aligmanin veri kaynagi kisisel veri icermeyen, kamuya agik gazete arsivleri-
dir; calisma dokiiman incelemesi niteliginde olup Yiiksekdgretim Kurumlar: Bi-
limsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi (Yiiksekogretim Kurulu [YOK], 2016)
kapsaminda etik kurul izni gerektirmemektedir. Finansal destek alinmamus, ¢ikar
catigmasi bulunmamaktadir. Calisma tek yazarli olup {i¢ bagimsiz kodlayicinin
katkis1 yalnizca kodlama islemiyle sinirli kalmistir.

BULGULAR
Bu bdliimde nicel icerik analizi bulgular1 sunulmakta; s6ylem analizine ve fotog-
raflarin nitel okumasina dayali oriintiiler ise sayisal bulgularla biitiinlesik bi¢imde
tartisma boliimiinde ele alinmaktadir. Bulgular kodlama cetvelindeki 6l¢iit sirasi
izlenerek Tablo 1-13'te betimsel diizeyde, Tablo 14-16'da ise iligkisel diizeyde
sunulmaktadir.

Bes gazetede 2022 yilinin ilk altt ayinda yayimlanan 357 haberin 5'i manset-
ten, 39'u birinci, 12'si ikinci, 101" iiclincii sayfada, 200'i ise diger sayfalarda
yer almistir (sirastyla %1, %11, %3, %28 ve %56; Tablo 1). Manset ve birinci
sayfa kategorileri birbirini diglayacak bigimde tanimlandigindan birinci sayfada
yayimlanan haberlerin toplami 44'tiir. Ugiincii sayfa, Tiirk gazeteciliginde gele-
neksel olarak sug ve polis haberciligine ayrilan boliime karsilik gelmektedir.

Tablo 1.

Haberin Yayimlandigr Sayfa

Haberin yayimlandigi sayfa Say1 Yiizde %
Manset 5 1

1. sayfa 39 11

2. sayfa 12 3

3. sayfa 101 28
Diger sayfalar 200 56
Toplam 357 99

Not. Yiizde degerleri en yakin tam sayiya yuvarlandigindan siitun toplami 100'den bir
puan sapabilmektedir.
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Olgiimlerin karsilastirilabilir kalmas1 amaciyla tam sayfa boyutu tek bir referans
sayfa lizerinden tanimlanmis ve bes gazete i¢in 7 siitun x 67,5 cm = 472,5 siitun
x cm degeri kabul edilmistir. Posta tabloid, diger dort gazete biiylik boy format-
ta yayimlandigindan oran degerleri gercek sayfa alanimin degil ortak referans
sayfanin orani olarak okunmalidir. Toplam 357 haber 23.231 siitun x cm alan
kaplamakta, bir haber ortalama 65,07 siitun x cm yer tutmakta ve bu bir gazete
sayfasinin yaklasik %14'line, baska bir deyisle yedide birinden azina karsilik gel-
mektedir.

Tablo 2.

Haberin Kapladig1 Alan
Olgiim Deger
Toplam kaplanan alan (357 haber) 23.231 siitun x cm
Haber basina ortalama alan 65,07 siitun x cm
Ortalama alanin tam sayfaya orani (%) 14

Incelenen 357 haberin 306's1 (%86) yurt i¢i, 51'i (%14) yurt dis1 kaynaklidir; yurt
ici haberler agirlikli olarak yerel ve ulusal polis operasyonlarina, yurt dis1 haber-
ler uluslararasi kagakeilik operasyonlarina iligskindir (Tablo 3).

Tablo 3.

Habere Kaynak Olan Yer
Habere kaynak olan yer Say1 Yiizde %
Yurt ici 306 86
Yurt dis1 51 14
Toplam 357 100

Incelenen 357 haberin 315'inde (%88) fotograf kullanilmis, 42'sinde (%12) fo-
tografa yer verilmemistir (Tablo 4). Fotograf kullanilmayan haberlerin biiyiik bo-
l[iimii kisa haber formatindaki kii¢iik haberlerden olusmaktadir.

Tablo 4.

Haberde Fotograf Kullanimi
Haberde fotograf Say1 Yiizde %
Var 315 88
Yok 42 12
Toplam 357 100

Fotograf kullanilan 315 haberde fotograflarin %48'i fail ya da siiphelileri, %16's1
giivenlik gorevlilerini, %15'1 uyusturucu maddeyi gostermekte, %21'i diger ka-
tegorisindedir (Tablo 5). Bagimli bireyler, tedavi merkezleri ve uzmanlar ayri
kategoriler olarak kodlanmadigindan bu 6gelere iliskin siklik raporlanamamakta;
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kodlanan kategorilerin agirlikli boliimiiniin — fail-slipheli ve glivenlik gorevlisi
kategorileri birlikte %64 — su¢ ve kolluk baglamina ait olmasi, saglik ve tedavi
baglamina ait gorsellerin baskin olmadigina isaret etmektedir.

Tablo S.

Haber Fotografinin Konusu
Fotografin konusu Say1 Yiizde %
Fail — slipheli 151 48
Giivenlik gorevlileri 51 16
Uyusturucu madde 46 15
Diger 67 21
Toplam 315 100

Incelenen 357 haberin 303'ii (%85) operasyonel-adli odakli, 31' (%9) egitici-u-
yarici-Onleyici tiirde, 230 (%6) diger kategorisindedir (Tablo 6). Egitici haberler
arasinda madde bagimliligr sempozyumlari, okullarda gergeklestirilen bilinglen-
dirme etkinlikleri ve uzman goriisleri yer almaktadir.

Tablo 6.

Haberin Tiirii
Haberin tiirii Say1 Yiizde %
Operasyonel-adli 303 85
Egitici-uyarici-onleyici 31 9
Diger 23 6
Toplam 357 100

Madde tiirleri agisindan esrar-kenevir %22 ile en sik konu edilen kategoridir;
madde tiirli belirtilen 254 haber esas alindiginda bu oran %30'a yiikselmektedir.
Bunu %18 ile birden fazla madde igeren haberler, %10 ile eroin, %9 ile diger
maddeler, %7 ile kokain, %4 ile ecstasy ve %?2 ile bonzai izlemektedir. Toplam
103 haberde (%29) madde tiirli hig belirtilmemistir; bu, Tablo 7'deki en yiiksek
paya sahip kategoridir.

Tablo 7.

Habere Konu Olan Madde Tiirii
Habere konu olan madde tiirii Say1 Yiizde %
Eroin 37 10
Kokain 24 7
Esrar — kenevir 77 22
Ecstasy 13 4
Bonzai 8 2
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Habere konu olan madde tiirii Say1 Yiizde %
Diger 32 9
Birden fazla 63 18
Belirtilmemis 103 29
Toplam 357 101

Not. Yiizde degerleri en yakin tam sayiya yuvarlandigindan siitun toplami 100'den bir
puan sapabilmektedir.

Incelenen 357 haberin 173'iinde (%48) fail ya da siipheliler, 108'inde (%30) gii-
venlik gorevlileri, 23'tinde (%6) uzmanlar haber 6znesi olmusg; 53 haber (%15)
diger kategorisinde toplanmistir (Tablo 8).

Tablo 8.

Haberin Aktorii
Haberin aktorii Say1 Yiizde %
Fail — siipheli 173 48
Gtivenlik gorevlileri 108 30
Uzman 23 6
Diger 53 15
Toplam 357 99

Not. Yiizde degerleri en yakin tam sayiya yuvarlandigindan siitun toplami 100'den bir
puan sapabilmektedir.

Aktori fail ya da siipheli olan 173 haberde 7 haberde (%#4) aktor 12-17, 16 ha-
berde (%9) 18-24, 24 haberde (%14) 25-39, 15 haberde (%9) 40 yas ve lizeri
araligindadir; 111 haberde (%64) yas bilgisine ulagilamamistir (Tablo 9). Yasi
belirlenebilen 62 haberin 23" (%37) 12-24 yas araligindadir.

Tablo 9.

Haber Aktériiniin (Fail — Stipheli) Yas Aralig
Aktoriin yas araligi Say1 Yiizde %
12 - 17 yas 7 4
18 — 24 yas 16 9
25 -39 yas 24 14
40 yas ve lizeri 15 9
Belirtilmemis 111 64
Toplam 173 100

Fail-siipheli aktorlii 173 haberin 67'sinde (%39) aktoriin erkek, 31'inde (%18)
kadin, 48'inde (%28) her iki cinsiyetten bireyler oldugu, 27 haberde (%16) ise
aktdriin cinsiyetine iliskin bilginin belirtilmedigi gériilmiistiir (Tablo 10).
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Tablo 10.

Haber Aktoriiniin (Fail — Siipheli) Cinsiyeti
Aktdriin cinsiyeti Say1 Yiizde %
Erkek 67 39
Kadin 31 18
Her ikisi 48 28
Belirtilmemis 27 16
Toplam 173 101

Not. Yiizde degerleri en yakin tam sayiya yuvarlandigindan stitun toplami 100'den bir
puan sapabilmektedir.

Fail-siipheli aktorlii 173 haberin 31'inde (%18) aktdriin taninmis ya da iinlii bir
kisi oldugu, 142'sinde (%82) ise aktdriin kamuoyunca taninmayan bireylerden
olustugu tespit edilmistir (Tablo 11).

Tablo 11.

Haber Aktoriiniin (Fail — Siipheli) Taninnuis Kisi Olma Durumu
Aktoriin taninmighgi Say1 Yiizde %
Evet 31 18
Hayir 142 82
Toplam 173 100

Incelenen 357 haberin 90'inda (%25) baslikta magazinsel sdylem, carpici ya da
abartili ifadeler kullanilmigtir (Tablo 12). Bu oran bes gazetenin toplami iize-
rinden hesaplanmig olup gazete bazinda ayristirilmamistir. Magazinsel soylem
iceren 90 basliktan gazete bazinda secilmis drnekler Ek'te sunulmaktadir.

Tablo 12.

Haber Bashginda Carpict Ifade — Magazinsel Séylem
Baslikta magazinsel sdylem Say1 Yiizde %
Var 90 25
Yok 267 75
Toplam 357 100

Incelenen 357 haberin 64'iinde (%18) baslikta sayisal bilango ifadelerine (ele ge-
cirilen madde miktar1, gdzalti sayisi, operasyonun kapsadigi il sayist vb.) yer
verilmistir (Tablo 13). On ikinci ve on {igiincii dlgiitler birbirini dislamadigindan
bir baglik her iki niteligi birlikte tastyabilmekte; her iki olgiitii karsilayan baslik
sayis1 14'tlir (%4). Bagliklarin 76's1 yalnizca magazinsel sdylem, 50'si yalnizca
bilango ifadesi icermekte, toplam %39'u (140 baslik) en az bir dramatize edici
dilsel araca bagvurmaktadir.
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Tablo 13.

Haber Bashginda Bilango
Haber basliginda bilango Say1 Yiizde %
Var 64 18
Yok 293 82
Toplam 357 100

Haber tiirii ile haberin yayimlandig1 sayfa arasindaki ¢apraz dagilim Tablo 14'te
sunulmakta; satir ve siitun toplamlar1 Tablo 1 ve Tablo 6'daki degerlerle birebir
ortiismektedir. Ki-kare testi, etki biiyiikligi ve artik analizi izleyen alt boliimde
verilmektedir.

Tablo 14.

Haberin Tiiriine Gore Yayimlandigi Sayfa (Capraz Dagilim)
Haberin tiirii Manset 1.sayfa 2.sayfa 3.sayfa Diger Toplam
Operasyonel-adli 5 33 8 96 161 303
Egitici-uyarici-onleyici 0 4 3 2 22 31
Diger 0 2 1 3 17 23
Toplam 5 39 12 101 200 357

BASLIK SOYLEMi COZUMLEMELERI

Basliklara iliskin sayisal dagilimlar, bu dagilim iireten dilsel kuruluslarla birlikte
okundugunda anlamini bulmaktadir. Asagida, magazinsel sdylem ve bilanco ifa-
desi kodlanan basliklardan secilen 6rnekler yontem boliimiinde tanimlanan dii-
zeyler uyarinca ¢oziimlenmektedir; drneklerin gazete bazindaki tam listesi ekte
sunulmustur. Makro diizeyde basliklarin biiyiik boliimii, haberi bir sugun ortaya
cikarilis1 ve faillerin yakalanisi olarak temalastirir. "Dev Operasyon: 1 Ton Ze-
hir Ele Gegirildi" ve "11 ilde Baron ve Baronige Operasyonu" basliklari, met-
nin en Ust diizeydeki anlamin1 dogrudan operasyon anina baglar; olayin ardalani,
maddenin nasil dolagima girdigi ya da bagimliligin hangi kosullarda olustugu bu
makro-onermenin disinda kalir. "Ogrenciler Uyusturucu Batakligma Cekiliyor"
baslig1 ise istisnai bir konum tasir: makro-6nerme bir tehdidin yayilisi iizerine
kurulmustur; ancak tehdidin kaynagi belirsiz birakildigt i¢in haber, uyarict bir
cergeveye yerlesmekle birlikte 6nleyici bilgi tasimaz.

Mikro diizeyde en belirgin oriintii adlandirmalarda goriiliir. "Baron", "baronige",
"torbac1", "kartel baronu" ve "Tiirk Escobar" gibi adlandirmalar, fail-siipheliyi
yerlesik sug anlatilarinin ve popiiler kiiltiir figlirlerinin kaliplarina yerlestirir; "ze-
hir taciri" ve "zehir" adlandirmalar1 ise maddeyi farmakolojik bir nesne olmaktan
cikarip ahlaki bir kirlilik alania tasir. "ODTU'lii Torbact" ve "Holding Patronu
Uyusturucu Baronu" basliklarinda adlandirma, aktoriin toplumsal statiisiiyle yan
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yana getirilerek haber degeri statii ile su¢ arasindaki karsitliktan tretilir. "Tek
Bobrekli Baron" ile "Bobregini Satip Imalathane Kurdu" basliklarinda ise beden-
sel ayrinti, olayin nedenlerinin yerini alan bir merak 6gesine doniisiir.

Sentaktik diizeyde edilgen kuruluslarin agirligi dikkat ¢ekicidir. "Tiim Baronlar
ve Baronigeler Gozaltina Alind1", "Dev Operasyon: 1 Ton Zehir Ele Gegirildi"
ve "Sevgilisi Fotograf Paylasti Kartel Baronu Yakalandi1" basliklarinda eylemi
gerceklestiren kurum tiimee yiizeyinde goriinmez; giivenlik aygiti, adi anilma-
dan eyleyen konumunu korur. Buna karsilik fail-siipheli, etken kuruluslarda bile
yalnizca eyleminin nesnesi olarak konumlanir. "Magnum 95 Kilo Eroini Buldu"
basliginda eyleyen bir narkotik kdpegidir; 6znenin bu bigimde secilmesi habe-
ri bireysel bir basar1 dykiisiine yaklastirirken kurumsal ve politika diizeyindeki
baglami devre dis1 birakir. "Zehir Tacirlerine Darbe" gibi adlagtirmali bagliklarda
ise eylem bir olaya doniistiiriilerek fail, zaman ve sorumluluk iligkileri timceden
diiger.

Retorik diizeyde {i¢ ara¢ one ¢ikar. Birincisi bilango retorigidir: "1 Ton Zehir",
"95 Kilo Eroin" ve "Istanbul'da Rekor Uyusturucu" basliklarinda sayisal biiyiik-
liik, haberin inandiriciligin ve etkisini tastyan asil unsur héline gelir. Ikincisi sa-
vag ve kirlenme alanlarindan beslenen metaforlardir: "darbe", "operasyon", "ze-
hir", "bataklik" ve "korku tiinelleri" ifadeleri, sorunu iizerine gidilmesi gereken
bir diisman olarak kurar. Ugiinciisii taninmislik ve magazinsel merak vurgusu-
dur: "Racon Masasinda Ne Oldu", "Kimyager Sevgili ile Zehir imalat1" ve "Tiirk
Escobar i¢in Saygida Kusur Etme Talimat1 Vermis" basliklari, olayin toplumsal
boyutunu kisisel bir anlatinin igine yerlestirir. Baglam katmaninda bu ii¢ aracin
ortak sonucu, konusma hakkinin giivenlik kaynaklarinda toplanmasi ve saglik,
tedavi ya da 6nleme alanindan bir sesin baslik diizeyinde hi¢ goriinmemesidir.

ILISKISEL BULGULAR VE GUVEN ARALIKLARI

Caligmada yer alan iligkisel analizler iki degisken ciftiyle sinirlandirilmistir: ha-
ber tiirii ile yayimlandig1 sayfa, baslikta magazinsel sdylem ile bilango ifadesi.
Her iki ¢ift i¢in ki-kare bagimsizlik testi uygulanmis, etki biiylikliigi Cramer V
ile degerlendirilmis, birinci testte hiicre bazindaki sapmalar diizeltilmis standart-
lastirilmis artiklarla incelenmistir.

Beklenen frekans kosulu icin sayfa kategorileri ii¢ diizeyde birlestirilmistir: 6n
sayfalar (56 haber), liclincii sayfa (101 haber) ve diger sayfalar (200 haber). Elde
edilen 3x3 tabloda iki hiicrede beklenen frekans 5'in altinda kalmis (3,61 ve
4,86); besin altindaki hiicrelerin oran1 (%22) Cochran'in (1954) %20 esigini mar-
jinal bigimde agmaktadir. Test, haber tiirii ile sayfa konumu arasinda anlamli bir
iligki oldugunu gostermektedir: ki-kare(4) = 12,44; p = 0,014; Cramer V = 0,13;
etki biiytikligii kiigtik diizeydedir.
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Diizeltilmis standartlastirilmig artiklar iligkinin hangi hiicrelerden kaynaklan-
digmi1 gostermektedir (Tablo 15): operasyonel-adli haberler iigiincii sayfada
beklenenin belirgin bigimde lizerinde (+3,37), diger sayfalarda altinda (-2,60);
egitici-uyarici-Onleyici haberler ise iiglincii sayfada beklenenin belirgin bigimde
altindadir (-2,83). Bu 6riinti, liglincii sayfanin sug ve polis haberciligine ayrilmig
editoryal bir alan oldugu degerlendirmesini istatistiksel olarak desteklenen bir
iligki haline getirmektedir.

Ikinci degisken gifti igin yiiriitiilen test, baslikta magazinsel sdylem kullanimu ile
bilango ifadesi kullanimi arasinda anlamli bir iligki bulunmadigini géstermek-
tedir: magazinsel sdylem iceren 90 basligin 14'iinde (%16) bilanco ifadesi de
yer alirken, magazinsel sdylem igermeyen 267 basligin 50'sinde (%19) bilango
ifadesine bagvurulmustur; ki-kare(1) = 0,46; p = 0,498; phi = 0,04 (siireklilik
diizeltmesiyle ki-kare(1) = 0,27; p = 0,604). Dort hiicrenin tamaminda beklenen
frekans 5'in lizerindedir. Bu sonug, iki dramatize edici dilsel aracin birbirinin ye-
rine gecen alternatifier olarak degil birbirinden bagimsiz bigimde kullanildigina
isaret etmektedir.

Tablo 15.

Haber Tiirii x Sayfa Grubu Capraz Tablosunda Artik Analizi
Haber tiirii Sayfa grubu ~ Gozlenen Beklenen — Artik
Operasyonel-adli On sayfalar 46 47,5 -0,62
Operasyonel-adli 3. sayfa 96 85,7 +3,37
Operasyonel-adli Diger sayfalar 161 169,7 -2,60
Egitici-uyarici-onleyici On sayfalar 7 4,9 +1,10
Egitici-uyarici-onleyici 3. sayfa 2 8,8 -2,83
Egitici-uyarici-onleyici Diger sayfalar 22 17,4 +1,75
Diger On sayfalar 3 3,6 -0,36
Diger 3. sayfa 3 6,5 -1,68
Diger Diger sayfalar 17 12,9 +1,79

Tablo 16.

Temel Kategorilere Iliskin Oranlar ve %95 Giiven Araliklar: (Wilson)
Kategori Say1/n Yiizde % GA %95
Operasyonel-adli 303 /357 84,9 80,8-88,2
Egitici-uyarici-onleyici 31/357 8,7 6,2-12,1
Mansetten yayimlanan 5/357 1,4 0,6-3,2
Ugiincii sayfada yayimlanan 101 /357 28,3 23,9-33,2
Fotograf kullanilan 315/357 88,2 84,5-91,2
Yurt ici kaynakli 306 /357 85,7 81,7-89,0
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Kategori Say1/n Yiizde % GA %95
Madde tiirii belirtilmemis 103 /357 28,9 24,4-33.8
Esrar — kenevir konulu 771357 21,6 17,6-26,1
Aktorii fail — slipheli 173 /357 48,5 43,3-53,6
Aktorii uzman 23 /357 6,4 43-95

Baslikta magazinsel sdylem 90 /357 25,2 21,0-30,0
Baslikta bilango ifadesi 64 /357 17,9 14,3-22.2
Her iki baslik 6l¢iiti birlikte 14 /357 3,9 2,4-6,5

En az bir dramatize edici arag 140 /357 39,2 34,3-44.4
Fotografta fail — siipheli 151/315 47,9 42,5-53,4
Yas belirtilmemis 111/173 64,2 56,8-70,9
Taninmis kisi 31/173 17,9 12,9-243
Erkek aktor 67/173 38,7 31,8-46,2
12 — 24 yas grubu 23/62 37,1 26,2-49,5

Not. Giiven araliklar1 Wilson skor yéntemiyle hesaplanmustir. ilk on dort satirda payda
orneklemin tamamidir (N = 357); Fotografta fail-siipheli satirinda payda fotograf iceren
haberler (n = 315), Yas belirtilmemis, Taminmuis kisi ve Erkek aktor satirlarinda aktorii
fail-giipheli olan haberler (n = 173), /2-24 yas grubu satirinda ise yas1 belirlenebilen
haberlerdir (n = 62).

TARTISMA

Arastirmanin en merkezi bulgusu, incelenen 357 haberin biiyiik cogunlugunun
operasyonel-adli nitelik tagimasi, egitici-uyarici-Onleyici igerigin ise marjinal
bir paya sahip olmasidir. Bu oranin biiyiikliigiinden ¢ok onu lreten mekanizma
analitik ilgiyi hak etmektedir: polis ve savcilik biiltenleri diizenli, dogrulanmis
ve editoryal maliyeti diisiik bir haber akisi sunarken tedavi siiregleri, 6nleme
programlari ve bagimliligin sosyoekonomik nedenleri ne takvimlenebilir bir olay
tiretmekte ne de hazir gérsel malzeme saglamaktadir. Haber degeri 6lgiitlerinin
olaya ve somutluga yaptigi vurgu, yapisal nitelikteki saglik boyutunu dezavantaj-
I1 konuma diistirmektedir.

Van Dijk'in haber sdylemi ¢6ziimlemesi bu mekanizmanin sdylemsel sonucunu
goriiniir kilar: devlet kaynakli bilginin temel haber girdisi olarak benimsenmesi
yalnizca igerik yanlilig1 degil, haberin dilini ve sdylemsel tutumunu da bi¢im-
lendirir; kaynagin sundugu ¢erceve hazir bir kalip islevi gérmekte, uyusturucu
sorunu habere bir ceza ve denetim meselesi olarak girmektedir (Van Dijk, 1988,
1991). S6z konusu olan bilingli bir editoryal yanlilik degil, kaynak iliskilerinin
sOyleme doniligmesidir; haberin kurumsal kaynagi ayr bir 6l¢iit olarak kodlan-
madigindan bu degerlendirme literatlire dayali ihtiyath bir yorumdur. Giindem
belirleme ve cerceveleme kuramlar agisindan ise bdyle bi¢imlenen bir medya
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giindemi, sorunun saglik politikasinin degil giivenlik ve ceza politikasinin konu-
su olarak algilanmasina katki sunabilir (Isik, 2013).

Bu bulgu uluslararasi literatiirle ortiismektedir: Chermak (1997) ABD basinin-
da uyusturucu haberlerinin polis kaynaklarina derin bi¢imde bagimli oldugunu,
Teece ve Makkai (2000) Avustralya'da saglik odakli igerigin operasyon ve mah-
kumiyet haberlerinin gerisinde kaldigini gostermistir. Tiirkiye baglaminda Isik'in
(2013) ve Sekercioglu'nun (2018) bulgular1 bu veri setinde yeniden iiretilmekte;
aradan gecen siire, konjonktiirel bir dalgalanmadan degil gazetecilik kiiltiiriinde
koklenmis bir ¢ergeveleme aliskanligindan s6z edildigini diistindiirmektedir.

Uyusturucu haberlerinin gazete i¢indeki konumu editoryal oncelik hiyerarsisini
okumaya imkan tanimaktadir. Alt1 ay boyunca yalnizca bes haberin mansetten
verilmesi, konunun ivedi bir giindem maddesi olarak konumlandirilmadigini
gostermektedir; manset, fiziksel bir konum olmanin yani sira konuya atfedilen
kurumsal 6nemi de gosterir (Van Dijk, 1988). Haberlerin i¢ sayfalarda yogunlas-
mas1 ve ortalama olarak bir sayfanin yedide birinden az yer kaplamasi goriiniirlii-
giin smirli kaldigina isaret etmekte; liciincii sayfadaki kiimelenme ise uyusturucu
haberlerini su¢ haberi sayan editoryal yargiy1 sayfa diizeni diizeyinde kurumsal-
lagtirmaktadir (ki-kare(4) = 12,44; p = 0,014; bkz. Tablo 15).

Haber aktdrlerinin ezici bolimiiniin fail-slipheliler ve giivenlik gorevlilerinden
olusmasi, uzman ve saglik profesyonellerinin ise ¢ok sinirli bir paya sahip olmasi
dengesizligi en acgik bicimde ortaya koymaktadir. Haber kaynaklarinin se¢imi,
hangi seslerin kamusal tartigsmaya katilabildigini belirleyen ideolojik bir eylemdir
(Van Dijk, 1988); uzman sdylemi habere girmediginde okuyucunun saglik pers-
pektifine erigimi de kapanmaktadir (Lancaster vd., 2011).

Fail-siipheli aktorlerin %18'inin taninmis kisilerden olusmasi ¢ift yonlii bir islev
tagimaktadir: bu haberler yiliksek haber degeri tasidiklari i¢in secilmekte ve so-
runu iinliillerin yasam Oykiisiine indirgeyen bir magazin sdylemini beslemekte;
ote yandan yiiksek sosyoekonomik statii ile madde kullanimi arasindaki iliskiyi
goriiniir kilarak sorunun marjinal gruplara 6zgii olmadigini ortaya koymaktadir.
Ancak bu potansiyel cogunlukla halk saglig1 tartismasina doniistiiriilmeksizin tii-
ketilmekte, inlii haberleri bile kullaniciy1 disaridaki olarak konumlandirmaktadir
(Taylor, 2008). Ayn1 okuma Tablo 10'daki kadin (%18) ve her ikisi (%28) deger-
leri i¢in de gegerlidir; bu oranlar fail profiline iliskin olmaktan ¢ok haber degeri
oOlciitlerine iliskin bir gostergedir.

Aktorlerin yas dagilimi iki yonde okunabilir. Yasi belirlenebilen fail ve siipheli-
lerin tigte birinden fazlasi (62 haberin 23'i; %37) 1224 yas aralifindadir ve bu
oran okul temelli 6nleme programlari ile genclige yonelik risk iletigiminin haber
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giindeminde daha giiclii yer almasi gerektigine isaret etmektedir; buna karsilik
fail-gtipheli aktorlii haberlerin %64'{inde yas bilgisine hi¢ yer verilmemis olmasi,
hangi yag gruplarinin risk altinda olduguna iliskin kamusal bilgiyi belirsizlestir-
mektedir.

Gorsel sdylem metinsel soylemi pekistirmektedir: fail-stipheliler ile gilivenlik
gorevlilerinin gorsellerin biiyiik bolimiini olusturmasi, su¢ ve ceza baglaminin
gorsel diizeyde yeniden iiretildigini gostermekte (Van Dijk, 2008a, 2008b); Jerni-
gan ve Dorfman'in (1996) saptadigi, sorunu bagimli ve suglu bireylere indirgeyen
gorsel egilim Tirk gazetelerinde de gozlenmektedir.

Madde tiirtine iliskin bulgular da ayni ¢er¢evenin uzantisidir: esrar-kenevirin en
sik konu edilen kategori olmasi ele gegirme operasyonlarindaki hacimsel agirlik-
la iligkiliyken, birden fazla maddeyi anan haberlerin yiliksek pay1 haber girdisi-
nin operasyon bilancolarindan tiiredigine isaret etmektedir. Haberlerin %29'unda
madde tiiriiniin hi¢ belirtilmemesi, farmakolojik etkileri ve tedavi gereksinimleri
farklilasan maddelerin tek ve ayrismamis bir uyusturucu kategorisi altinda top-
landigin1 goéstermektedir.

Haberlerin biiyiik boliimii yurt i¢i kaynaklidir; yurt dis1 kaynakli haberlerin nitel
okumada uluslararasi kagakgilik operasyonlarinda yogunlagtigi goriilmis, bu iz-
lenim uluslararas1 6lgekte de sinir giivenligi ve kolluk faaliyetinin haber degeri
tagidigina isaret etmistir. Fail-slipheli aktorlii haberlerde en biiyiik tek kategori-
yi erkekler olusturmakta (%39; kadin %18, her iki cinsiyet %28, belirtilmemis
%16), bu dagilim kolluk verilerindeki genel egilimle ayn1 yonde seyretmektedir
(TUBIM, 2020, 2021, 2022).

Haber basliklarinda ¢arpici ve magazinsel sdyleme basvurulmasi dort haberden
birinde gdzlenen yaygin bir pratiktir. Bagliklar editoryal ideolojinin en yogun
bigimde kristallestigi dilsel alandir ve basligin s6ylemsel se¢cimi okuyucunun ha-
beri hangi biligsel ¢erceveyle kavrayacagini bicimlendirir (Van Dijk, 1998). Bul-
gular boliimiindeki diizey bazli ¢oziimleme, bu se¢imin {i¢ mekanizma {lizerinden
isledigini gostermistir: fail-slipheliyi kiiresel su¢ mitolojisine ya da mesleki ve
egitimsel kimligine baglayan adlandirmalar, eylemi failsiz bir olaya doniistiiren
edilgen ve adlastirilmis kuruluslar ve miktar1 dramatize eden bilango ifadeleri.
Bu mekanizmalarin ortak sonucu, olayin yapisal baglamindan koparilarak kisisel
bir anlatiya ya da nicel bir bagar1 bildirimine indirgenmesi, yapisal elestiri yerine
ortiik bir ahlaki yargi ve sansasyon iiretilmesidir.

Bu pratik, medyanin sorunu hem gercek hem dramatik kilan araglara bagvurdugu
tespitiyle ortlismektedir (Chermak, 1997). Basliklardaki sayisal bilango ifadeleri
Orcutt ve Turner'in (1993) bulgularini yeniden iiretmekte; biiyiik sayilar olgusal
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bir agirlik katarken aciliyet duygusunu pekistirmekte, ele gecirilemeyen miktari
ise sessiz kilmaktadir.

Baslik diizeyindeki bu dramatize edici dil, konunun sunumuna iliskin sorumlu-
lugu da giindeme getirmektedir: uyusturucu ve madde bagimliliginin ciddi bir
halk saglig1 ve giivenlik sorunu olmasi basina 6zel bir sorumluluk yiiklemekte;
tilketilme kaygisiyla bilimsel yaklasimdan uzaklasan, 6zendirici igeriklerden ka-
¢milmasi gerekmektedir (Uzbay, 2009).

Bu bulgular Van Dijk'in sdylem-iktidar yaklasimi ¢ercevesinde s0yle yorumlana-
bilir: Tiirk basinindaki uyusturucu haberciligi, giivenlik ve denetim pratiklerini
merkeze alan, saglik perspektifini marjinallestiren bir sdylemi yeniden iiretmek-
tedir. Bu soylem agik bir yanlilik bi¢iminde degil; sozciik se¢imleri, kaynak ter-
cihleri, sayfa konumlandirmalar1 ve gorsel pratikler yoluyla islemekte, medyay1
belirli bir uyusturucu anlayisini inga eden bir anlam {iretim aygit1 haline getir-
mektedir (Van Dijk, 1988, 1991, 2008a, 2008b).

Caligmanin katkisi, giriste siralanan hedefler dogrultusunda dort noktada toplan-
maktadir: tiraj1 en yiiksek bes gazetenin alt1 aylik yayin doneminin tam sayimina
dayanan ¢ok gazeteli bir veri seti tiretilmesi; sayfa konumu, kaplanan alan, fo-
tograf kullanimi, aktor temsili ve baslik dilinin ayn1 kodlama cetvelinde bir arada
ele alimarak metinsel ve gorsel sdylemin birlikte isleyisinin goriiniir kilinmas;
nicel icerik analizi ile Van Dijk'in séylem ¢ézlimlemesinin tek bir tasarimda bir-
lestirilerek ortintiilerin yalnizca sikligimin degil hangi sdylemsel mekanizmalarla
yeniden iiretildiginin de ortaya konulmasi ve elde edilen Sriintiilerin uyusturucu
haberciliginin iyilestirilmesine yonelik somut dnerilere kanit temeli saglamasidir.

SONUC

Bu ¢alisma, 2022'nin ilk alt1 ayinda yiiksek tirajli bes ulusal gazetede yayimlanan
357 uyusturucu haberini on {i¢ 6l¢iit temelinde, karma bir yontemle incelemistir.
Bulgular birbiriyle baglantili dort sonuca igaret etmektedir. Uyusturucu haberci-
ligi yapisal bicimde operasyonel-adli ¢ercevede iiretilmekte; bu gercevelemenin
kolluk ve yargi kurumlarmin haber akis1 {izerindeki belirleyiciliginden ve haber
degeri dlgiitlerinin olay odakli yapisindan beslendigi diisiiniilmektedir. Buna es-
lik eden bigimde, egitici-uyarici-Onleyici igerigin marjinal payi ile manset diize-
yindeki goriiniirliigiin yok denecek kadar sinirlt kalmasi, basinin bilgilendirme ve
onleme mesajlarini tasima islevlerini bu konu 6zelinde yeterince yerine getireme-
digini gostermektedir.

Gorsel diizeyde fotograflarin agirlikli olarak fail, stipheli ve giivenlik gorevlilerini
konu almasi bagimliligin bir saglik sorunu olarak gorsellestirilmedigini; uzman
seslerinin siirli temsili ise kamusal tartismanin kanita dayali saglik perspektifin-

258



Abdiilsamet KARAOSMANOGLU

den yoksun yiiriitildiigiinii gostermektedir. Son olarak, basliklardaki magazin-
sel sdylem ve bilango ifadeleri uyusturucu haberlerinin ticari medya mantigina
eklemlendigini ortaya koymakta, gazetecilik etigi ile ticari kaygilar arasindaki
gerilimi somutlastirmaktadir.

Sonug olarak calisma, Tiirk ulusal basininin uyusturucu haberlerini sunma bi-
¢iminin kamuoyunu bilinglendirme islevinden yapisal bigimde uzaklastigint ve
biiytik olgiide sug-giivenlik sdylemiyle oriildiigiinii sistematik verilerle ortaya
koymustur. Halk sagligi perspektifini merkeze alan bir gazetecilik pratiginin
gelistirilmesi hem basin etigi hem de etkin uyusturucu politikalari bakimindan
Oonem tasimaktadir. Bu dogrultuda gazetecilik egitiminde saglik haberciligi ve
bagimlilik iletisimine 6zgii programlarin hayata gegirilmesi, medya kuruluslari-
nin saglik ve sosyal bilim uzmanlarina daha sik bagvurmasi, haber gercevelerinin
tedavi ve rehabilitasyon boyutlarii goriiniir kilacak bicimde genisletilmesi ve
geng yas gruplarini konu alan haberlerde yas bilgisinin onleyici bir baglam bilgisi
olarak sunulmasi dncelikli 6neriler olarak siralanabilir.

Calismanin sinirliliklart bulgularin yorumlanma gergevesini de belirlemektedir.
Veri seti tiraji en yiiksek bes gazetenin alt1 aylik yayin dénemiyle sinirli oldu-
gundan bulgular Tiirk basiinin tamamina degil bu kesite iligkin bir betimleme
olarak okunmalidir; oranlar gazete bazinda ayristirilmadigi i¢in yayin politikalari
arasindaki farklar dlgiilememistir. Haberin kurumsal kaynagi, fotograflarin sahne
tiirli ve bagimli bireylerle tedavi kurumlarina iliskin gorseller ayr1 6l¢iitler olarak
kodlanmadigindan bu boyutlara iligkin sikliklar raporlanamamis; yas kodlama-
sinin birincil aktor esas alinarak, cinsiyet kodlamasinin ise ¢ok aktorlii birimleri
kapsayacak bigimde yapilmasi iki 6l¢iitiin dogrudan karsilastirilmasini engelle-
mistir. Kodlayicilar arasi uzlasinin on ii¢ 6l¢iitiin ortalamasi olarak raporlanmasi
da haberin tiirii ve baslik 6l¢iitleri gibi yoruma agik kategorilerde saglanan uzla-
sinin ayr1 ayri izlenmesine imkan tanimamaktadir. S6ylemsel okumanin ayrintili
asamasinin baglik 6lciitlerini kargilayan amagli bir alt kiime {izerinde yiiriitiilmiis
olmasi da bir sinirliliktir; bu nedenle diizey bazli ¢oziimlemenin bulgular1 haber
setinin biitliniine iliskin siklik iddialar1 degil, nicel dagilimlarin hangi dilsel kuru-
luslarla tiretildigine iliskin yorumlar olarak okunmalidir.

Bu sinirliliklar gelecek arastirmalar igin bir giindem de sunmaktadir. Haber kay-
naginin ayri bir 6l¢iit olarak kodlanmasi kolluk ve yargi biiltenlerinin haber aki-
s1 lizerindeki belirleyiciligini dogrudan dlgmeye, gazete bazinda karsilasgtirmali
tasarimlar yayin politikasi ile soylemsel tercihler arasindaki iliskiyi gérmeye,
daha uzun zaman serileri ise operasyonel-adli ¢ercevenin konjonktiirel mi yoksa
yapisal mi oldugunu sinamaya imkan taniyacaktir. Basili gazetelerin yani sira
dijital haber platformlar ile televizyon haberciliginin ayni kodlama cetveliyle
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incelenmesi, saptanan Oriintiilerin medya tiirleri arasinda farklilagip farklilagma-
digin1 ortaya koyacaktir (Belackova vd., 2011).
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EK: ORNEK HABER BASLIKLARI

Bu ekte, on ikinci 0Ol¢iit (baslikta carpici/magazinsel soylem) kapsaminda kod-
lanan 90 basliktan gazete bazinda secilmis drnekler sunulmaktadir. Ornekler ga-
zetelerin orneklem icindeki paylartyla orantili degil, dilsel cesitliligi gostermek
iizere amagl olarak secilmistir; bu nedenle gazeteler arasi bir dagilim gostergesi
olarak okunamaz. Bu basliklarin makro, mikro, sentaktik ve retorik diizeyler uya-
rinca ¢oziimlenmesi bulgular boliimiinde yapilmaistir.

HABER BASLIKLARINDA CARPICI iFADE - MAGAZINSEL SOYLEM
HURRIYET

Racon Masasinda Ne Oldu

Esrarin Bagkenti
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Bu makale, tarihsel olarak yayin akisiyla iligkilendirilen orgiitleyici islevlerin
dijital platform ortamlarinda nasil yeniden yapilandirildigini ve bu doniisiimiin
televizyon anlatisini, igerik goriiniirliiglinii ve izleyici deneyimini nasil yeniden
sekillendirdigini incelemektedir. Kuramsal ve kavramsal bir yaklagim benimse-
yen ¢alisma; televizyon akisi, platformlagma, algoritmik kiirasyon, istege bagh
izleme ve binge-watching literatiirlerini tek bir analitik ¢ercevede bir araya ge-
tirmektedir. Makalenin temel arglimani, dijital platformlarin televizyon akigimin
orgiitleyici mantigin1 ortadan kaldirmadigi; aksine bu islevleri kataloglar, ara-
yiizler, 6neri sistemleri, otomatik oynatma mekanizmalar1 ve kullanici etkinligi
arasinda yeniden dagittigidir. Bu yeniden yapilanma, siirekliligin artik dncelikle
ortak ve dogrusal bir yaym programi iizerinden degil, farklilasmis ve giderek
kisisellesen izleme yollart araciligiyla iiretildigi platformlagsmig bir akis bigimi
olarak kavramsallastirilmaktadir. Makale ayrica platformlasmanin izleyicinin za-
mansal 6zerkligini genisletirken, algoritmik kiirasyon araciligiyla goriiniirliigiin
altyapisal olarak orgilitlenmesini de gili¢lendirdigini ileri siirmektedir. Anlatt dii-
zeyinde ise bollimsellik, sezon yapisi, clifthanger ve uzun erimli anlatisal siirekli-
lik gibi yerlesik televizyon bigimleri basit¢e ortadan kalkmamakta; bu bigimlerin
zamansal islevleri istege bagli izleme kosullar1 i¢inde yeniden yapilandirilmakta-
dir. Calisma, bu nedenle ¢agdas televizyonu kopus ve siireklilik arasindaki iligki
tizerinden kavramsallastirmakta ve platform ¢aginda televizyonun sona eren bir
medya formu olarak degil, yeniden yapilanmis bir anlat1 ve izleme rejimi olarak
degerlendirilmesi gerektigini dnermektedir.

Anahtar Kelimeler: Televizyon Anlatisi, Yayin Akisi, Platformlasma, Algoritmik
Kiirasyon, Izleyici Deneyimi.

iletisim Calismalan Dergisi Cilt 12 Say1 3 Eyliil - 2026 (265-285) 265



Televizyon Anlatisinin Platformlagmasi: Yayin Akagi, Algoritmik Kiirasyon ve Izleyici Deneyimi

THE PLATFORMIZATION OF TELEVISION
NARRATIVE: BROADCAST FLOW, ALGORITHMIC
CURATION, AND VIEWER EXPERIENCE

ABSTRACT

This article examines how the organizing functions historically associated with
broadcast flow are reconfigured within digital platform environments and how
this transformation reshapes television narrative, content visibility, and viewer
experience. Adopting a theoretical and conceptual approach, the study brings
together scholarship on television flow, platformization, algorithmic curation,
on-demand viewing, and binge-watching within a single analytical framework.
It argues that digital platforms do not eliminate the organizing logic of television
flow but redistribute its functions across catalogs, interfaces, recommendation
systems, autoplay mechanisms, and user activity. This reorganization is concep-
tualized as platformized flow, in which continuity is no longer produced primarily
through a common linear schedule, but through differentiated and increasingly
personalized pathways. The article further argues that platformization expands
viewers’ temporal agency while simultaneously increasing the infrastructural
organization of visibility through algorithmic curation. At the narrative level,
established television forms such as episodicity, seasonality, clifthangers, and
long-form continuity are not simply replaced; rather, their temporal functions are
reconfigured within on-demand viewing conditions. The study therefore concep-
tualizes contemporary television through the relationship between rupture and
continuity and proposes that television in the platform era should be understood
as a reconfigured narrative and viewing regime rather than as a disappearing me-
dia form.

Keywords: Television Narrative, Broadcast Flow, Platformization, Algorithmic
Curation, Viewer Experience.
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INTRODUCTION

Television has historically operated not merely as a technical means of trans-
mitting audiovisual content, but as an institutional media form that organizes
the temporal, narrative, and experiential conditions under which content is en-
countered. In traditional broadcasting, channel scheduling, fixed transmission
times, weekly episode structures, commercial breaks, and practices of synchro-
nous viewing have shaped not only the distribution of television content but also
the temporal organization of television narrative. Raymond Williams’s (2003)
concept of flow remains a fundamental point of reference for understanding this
structure, since it conceptualizes television not as a collection of discrete prog-
rams but as a continuous viewing order produced through the arrangement of
programs, advertisements, promotions, and transitions.

The widespread adoption of digital platforms has significantly altered this mode
of organization. On services such as Netflix, Amazon Prime Video, Disney+, and
similar on-demand platforms, television content is no longer encountered prima-
rily within a fixed schedule. Instead, it circulates through catalogs, interfaces,
search functions, personalized recommendations, “continue watching” lists, and
autoplay mechanisms. This transformation cannot be reduced to the relocation
of television content from broadcasting to internet-based distribution. As Lotz
(2018) demonstrates, television has historically been reconfigured across dif-
ferent technological and industrial phases, and contemporary digital platforms
represent another significant stage in this process by reorganizing the producti-
on, circulation, visibility, and consumption of television content within a shared
infrastructural environment.

Platform studies provide an important framework for understanding why this
transformation cannot be explained solely through the concept of digitalization.
Poell et al. (2019) conceptualize platformization as the penetration of the infrast-
ructural, economic, and governance processes of digital platforms into different
social and cultural domains. Similarly, Nieborg and Poell (2018) demonstrate
that platforms do not function as neutral intermediaries but actively reorganize
the conditions of cultural production and circulation. From the perspective of
television, this involves a shift from channel-centered programming toward plat-
form-centered circulation, from fixed broadcast time toward on-demand access,
and from a common linear schedule toward increasingly personalized regimes of
visibility.

However, interpreting the rise of digital platforms simply as the disappearance of
television flow would be insufficient. Although the linear schedule organized by a
broadcaster for a mass audience has weakened, digital platforms have introduced
new mechanisms that structure continuity, attention, and movement among con-
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tents. Catalog rankings, algorithmic recommendations, autoplay, similarity-based
suggestions, and “continue watching” functions establish new forms of connec-
tion between programs and episodes. These mechanisms differ from traditional
broadcast flow, yet they continue to organize the sequence in which viewers en-
counter content and to encourage continuity within the viewing experience. The
central issue, therefore, is not whether flow has disappeared, but how its organi-
zing function has been reconfigured within platform infrastructures.

This study addresses the following central research problem: Through which me-
chanisms do digital platforms reorganize the temporal, narrative, and viewer-re-
lated structures historically associated with broadcast flow, and how does this
reorganization produce both rupture and continuity within television? This prob-
lem is examined through two interrelated questions. First, how is the organizing
function of broadcast flow reconstituted through catalogs, interfaces, and algorit-
hmic curation? Second, how does this transformation affect episode and season
structures, narrative continuity, viewing rhythm, and the position of the viewer
within the television experience?

The central theoretical proposition of the article is that digital platforms do not
eliminate the logic of television flow; rather, they relocate its organizing function
from fixed, linear channel programming to a platform-based regime structured th-
rough catalogs, interfaces, and algorithmic curation. This transformation creates
a significant tension within the viewing experience. On the one hand, on-demand
access provides viewers with greater temporal flexibility by allowing them to
choose when to begin, pause, resume, or consecutively watch television con-
tent. On the other hand, the visibility, accessibility, and discoverability of content
become increasingly dependent on platform architectures, ranking systems, and
recommendation mechanisms. The platform viewer is therefore neither a passi-
ve subject fully dependent on broadcast scheduling nor an entirely autonomous
user operating outside structures of mediation. Rather, the viewer-user occupies
a position shaped by the interaction between individual choice and platform-or-
ganized visibility.

This perspective also requires the transformation of television narrative to be un-
derstood beyond the level of plot, character, or genre alone. Digital platforms do
not necessarily eliminate historically established features of television narrative
such as episodicity, seasonality, cliffthangers, character continuity, and long-form
storytelling. Instead, they transform the temporal and experiential conditions un-
der which these elements operate. In traditional broadcasting, for example, the
cliffhanger commonly functioned as a mechanism that connected the viewer to
a future broadcast date. Within an on-demand environment, the same narrative
device may instead encourage immediate continuation to the next episode. Si-
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milarly, the season may no longer be experienced only as a broadcasting period
distributed across several weeks, but also as a narrative unit that is available as a
whole within a platform catalog. Platformization therefore does not necessarily
produce a complete formal rupture in television narrative; rather, it reorganizes
historically established narrative structures within new conditions of circulation
and viewing.

The contribution of this article lies in bringing together discussions of broad-
cast flow, platformization, algorithmic curation, and on-demand viewing within
a single analytical framework for understanding the reconfiguration of television
narrative. Existing discussions of these concepts often address different dimensi-
ons of contemporary television: flow foregrounds temporal organization, platfor-
mization emphasizes infrastructural and economic transformation, algorithmic
curation concerns regimes of visibility and content discovery, while binge-wat-
ching and on-demand viewing address changing viewing rhythms. This article
argues that these processes should be understood as interconnected mechanisms
through which television is reorganized within the platform environment. In this
sense, digital platforms are approached not merely as new distribution techno-
logies, but as media infrastructures that reshape the temporal organization, circu-
lation, visibility, and experience of television narrative.

Accordingly, the article conceptualizes the contemporary condition of television
through the relationship between rupture and continuity. The weakening of fixed
broadcast schedules, channel-centered viewing, and synchronous consumption
represents a significant rupture with the institutional and temporal organization of
traditional television. At the same time, episodic structure, seasonality, narrative
continuity, viewer engagement, and the broader logic of maintaining continuity
across content persist in reconfigured forms. Rather than treating digital plat-
forms either as evidence of the “end of television” or as a simple extension of
traditional broadcasting, the article proposes that television should be understood
as a media form undergoing platform-based reconfiguration under changing tech-
nological, economic, and cultural conditions.

The remainder of the article proceeds in four stages. First, the methodological and
analytical framework of the study is clarified. The following sections examine the
reorganization of broadcast flow within platform environments, the relationship
between algorithmic visibility and the viewer-user, and the transformation of nar-
rative temporality through on-demand and consecutive viewing practices. The
final theoretical discussion brings these dimensions together through the concepts
of rupture, continuity, and the platform-based reconfiguration of television.
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METHOD AND ANALYTICAL FRAMEWORK

This study adopts a theoretical and conceptual approach rather than an empirical
research design. It does not analyze a specific digital platform, television series,
interface, catalog, or audience group through primary data collection. Nor does
it aim to provide a systematic literature review based on comprehensive database
searches, predetermined inclusion and exclusion criteria, or bibliometric proce-
dures. Instead, the article develops a selective and critical synthesis of scholar-
ship from television studies, platform studies, algorithmic culture, and viewer
research in order to address the central research problem of how the organizing
functions historically associated with broadcast flow are reconfigured within di-
gital platform environments.

Throughout this article, the term television narrative is used in a broader sense
than plot, character development, or textual structure alone. It refers to the orga-
nization of episodicity, seasonality, narrative continuity, viewing rhythm, and the
conditions under which viewers encounter television content. This broader use
reflects the premise that television narrative is shaped not only by textual conven-
tions but also by the temporal, institutional, and technological arrangements th-
rough which it is circulated and experienced. Accordingly, the analysis considers
changes in narrative form together with transformations in broadcast scheduling,
platform interfaces, algorithmic visibility, and on-demand viewing practices.

The literature is selected according to the analytical role that particular concepts
play within this problem rather than according to a chronological or exhausti-
ve review logic. Raymond Williams’s (1974/2003) concept of flow provides the
starting point for conceptualizing the temporal and programmatic organization
of traditional television. Amanda D. Lotz’s (2018) work on the technological
and industrial transformation of television is used to situate contemporary plat-
form-based change within a longer history of institutional and technological re-
configuration. The concept of platformization, particularly as developed by Poell
et al. (2019) and Nieborg and Poell (2018), provides the framework for exami-
ning how platform infrastructures, economic models, and governance processes
reorganize the production, circulation, and visibility of television content. Rese-
arch on algorithmic curation, including Pajkovic (2022), is used to analyze how
recommendation systems and interface arrangements structure content discovery
and hierarchies of visibility. Studies of video-on-demand and binge-watching,
including Mikos (2016) and related viewer research, are drawn upon to examine
the transformation of viewing rhythm and the temporal experience of episodic
and seasonal narratives.

These bodies of literature are not treated as separate descriptive domains. Rather,
they are brought together as interrelated analytical dimensions of a broader pro-
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cess of television platformization. Within this framework, broadcast flow refers to
the temporal and sequential organization of traditional television; platformization
addresses the infrastructural and institutional reorganization of content circulati-
on; algorithmic curation concerns the organization of visibility and content dis-
covery; and on-demand viewing practices illuminate transformations in viewing
temporality and viewer agency. The analytical objective is therefore not simply
to define these concepts individually, but to examine how their interaction helps
explain the transition from channel-centered programming toward platform-ba-
sed forms of continuity, visibility, and engagement.

The article is guided by the distinction between rupture and continuity. This dis-
tinction functions as an analytical principle throughout the study. Rupture refers
to the weakening of fixed broadcast schedules, channel-centered programming,
synchronous viewing, and the institutional centrality of linear flow. Continuity
refers to the persistence and reconfiguration of television-specific features such
as episodicity, seasonality, narrative continuity, viewer engagement, and the bro-
ader organizational logic of sustaining attention across content. This framework
allows the transformation of television to be considered neither as the complete
disappearance of an older medium nor as a simple continuation of traditional
broadcasting, but as a process in which established television forms and practices
are reorganized within platform infrastructures.

The scope of the study is therefore deliberately conceptual. Claims made in the
article concern the theoretical relations among broadcast flow, platformization,
algorithmic visibility, viewing rhythm, and television narrative rather than empi-
rical generalizations about all digital platforms or all viewers. Differences among
platform business models, interface designs, release strategies, national markets,
and audience practices are acknowledged but are not systematically compared.
These limitations define the boundaries of the present analysis and indicate areas
in which the conceptual framework developed here may be examined through
future empirical research.

FROM BROADCAST FLOW TO PLATFORMIZED FLOW

The concept of flow provides a crucial starting point for understanding the insti-
tutional and temporal organization of traditional television. Williams (2003) con-
ceptualizes television not as a sequence of isolated programs but as a continuous
viewing order in which programs, advertisements, promotions, and transitional
elements are arranged within an integrated temporal structure. Within this mo-
del, the viewer encounters content largely through a schedule determined by the
broadcasting institution. Broadcast time, channel programming, commercial in-
terruptions, and the positioning of programs within particular time slots therefore
participate in the organization of television narrative as well as in its distribution.
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This organization is especially visible in the weekly episode structure and the cul-
ture of waiting associated with traditional television. Episodes are positioned wit-
hin recurring broadcast schedules, while clifthangers, season finales, previews,
and dramatic interruptions help sustain viewer attention across temporal gaps.
Commercial breaks and prime-time programming further demonstrate that the
rhythm of television narrative is shaped not only by textual or aesthetic decisions
but also by industrial and institutional conditions. The viewer in this system is not
entirely passive: channels can be changed, programs can be selected, and viewing
habits can develop in different domestic and social contexts. Nevertheless, these
choices are primarily exercised within a temporal structure already organized by
the broadcaster. As Ellis (2000) suggests through his account of television’s mo-
vement from scarcity toward proliferating choice and demand-oriented viewing,
this structure had already begun to change before the rise of contemporary stre-
aming platforms.

Digital platforms intensify this transformation by reorganizing the institutional
mechanisms through which television content is circulated and encountered. This
process should be distinguished from digitalization in a narrow technological
sense. Digitalization concerns the production, storage, transmission, and acces-
sibility of media content through digital technologies, whereas platformization
refers to a broader reorganization of cultural production and circulation through
platform infrastructures, economic models, data practices, and governance mec-
hanisms. Poell et al. (2019) conceptualize platformization in precisely these inf-
rastructural, economic, and governance terms. From the perspective of television,
the significance of platformization therefore lies not simply in making television
content available online, but in shifting the organizational center of content circu-
lation from the channel schedule toward the platform environment.

One of the clearest manifestations of this shift is the transition from schedule-ba-
sed availability to catalog-based accessibility. In traditional broadcast flow, con-
tent is primarily encountered at the moment and in the sequence determined by
the channel. In platform environments, by contrast, episodes, seasons, films, and
programs can remain accessible beyond their initial release moment and can be
revisited, paused, resumed, or discovered at different points in time. The cata-
log consequently alters the temporal status of television content by reducing its
dependence on a single broadcast moment. At the same time, the catalog should
not be understood as a neutral archive in which all content is equally available
to viewer attention. The organization of categories, interface positions, search
functions, rankings, and recommendation structures produces differentiated con-
ditions of visibility within the platform.
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Platformization also changes the industrial position of the distributor itself. Plat-
forms may simultaneously commission, acquire, package, circulate, measure, re-
commend, and promote television content. Nieborg and Poell (2018) show that
the platformization of cultural production involves the growing integration of
cultural commodities into the economic and infrastructural logics of online plat-
forms. In the television industry, this transformation means that the platform inc-
reasingly operates not merely as a technical intermediary between producer and
viewer, but as an institutional actor that participates in organizing production,
circulation, measurement, and visibility. Chalaby (2024) similarly demonstrates
that streaming services reshape the economic and institutional relations of the
television industry within the broader platform economy.

The central analytical implication of this transformation is that the decline of
linear scheduling does not necessarily entail the disappearance of flow as an or-
ganizing principle. Rather, the functions historically performed by broadcast flow
are redistributed across catalogs, interfaces, recommendation systems, autoplay
mechanisms, and other forms of platform organization. Traditional flow presents
viewers with a largely linear sequence established by the broadcaster and sha-
red by audiences encountering the same schedule. Platform environments, by
contrast, organize movement among contents through more differentiated and
increasingly personalized pathways. In this article, this reorganization is unders-
tood as platformized flow: a mode of continuity in which sequencing and viewer
retention are no longer produced primarily through a fixed channel schedule but
through the interaction of catalog architecture, interface design, automated conti-
nuity mechanisms, and user activity.

This shift involves both rupture and continuity. The rupture lies in the weakening
of fixed broadcast time, synchronous viewing, channel-centered programming,
and the broadcaster’s direct control over a single linear sequence. The continuity
lies in the persistence of an institutional logic that organizes encounters among
contents, sustains viewer attention, and encourages movement from one televi-
sual unit to another. Platformization therefore changes the mechanisms through
which continuity is produced without eliminating continuity itself. Similarly, te-
levision-specific forms such as episodicity, seasonality, recurring characters, and
long-form narrative remain present, but they are experienced within temporal and
institutional conditions different from those associated with traditional broadcast
scheduling.

Understanding this distinction is important for the broader argument of the article.
Digital platforms should not be approached simply as the opposite of broadcast
television, nor should the transition from scheduled broadcasting to on-demand
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access be treated as a complete transfer of temporal control from institutions to
viewers. Platform environments expand the viewer’s capacity to determine when
and at what pace content is watched, while simultaneously introducing new me-
chanisms through which content is ordered, foregrounded, and connected. The
transformation of television flow must therefore be analyzed as a redistribution
of organizational power across platform infrastructures, interface architectures,
algorithmic systems, and viewer activity. The following section develops this
argument by examining algorithmic curation as a specific mechanism through
which visibility, discovery, and viewer choice are organized within platformized
television.

ALGORITHMIC CURATION AND CONTENT VISIBILITY

If platformization redistributes the organizing functions historically associated
with broadcast flow, algorithmic curation constitutes one of the principal me-
chanisms through which this redistribution becomes operational. In traditional
television, content visibility is largely structured through channel schedules,
prime-time positioning, promotion, and programming decisions. In platform en-
vironments, by contrast, visibility is increasingly organized through interfaces,
rankings, recommendation systems, viewing histories, genre classifications, and
personalized categories. The central issue is therefore no longer only whether
content is available within a catalog, but how prominently, repeatedly, and con-
textually it is presented to particular users.

Algorithmic curation can be understood as a process through which platforms
rank, recommend, associate, and foreground content on the basis of behavioral
data and platform-defined classification systems. These processes generate hie-
rarchies of visibility within catalogs that may otherwise appear to offer extensi-
ve choice. Pajkovic (2022), in examining the Netflix recommender system, de-
monstrates that recommendation mechanisms are connected not only to technical
content matching but also to processes of taste-making, discovery, and viewer
guidance. From this perspective, algorithms participate in shaping the conditions
under which television content becomes noticeable, comparable, and discoverab-
le.

This reorganization of visibility also transforms the position of the viewer. In
the platform environment, the viewer increasingly operates simultaneously as a
user who searches, selects, pauses, resumes, creates lists, and navigates among
contents while interacting with recommendation systems and generating beha-
vioral data through these interactions. This shift should not be interpreted as a
movement from passive viewing to complete user autonomy. On-demand access
expands temporal flexibility and the capacity for selection, but these choices are
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exercised within catalog structures, interface architectures, and recommendation
systems designed by the platform. The viewer-user therefore occupies a position
characterized by a tension between agency and platform guidance: more capable
of controlling when and how content is watched, yet dependent on platform inf-
rastructures in determining what becomes visible, discoverable, and recommen-
dable.

This tension is central to the relationship between algorithmic curation and plat-
formized flow. Traditional broadcast flow organizes a common sequence through
which viewers encounter programs at predetermined times. Platformized flow
does not usually impose the same sequence on every user; instead, it produces
differentiated pathways through recommendation, ranking, autoplay, “continue
watching” functions, and similarity-based connections among contents. These
mechanisms do not determine viewer behavior in an absolute sense, since users
can search independently, reject recommendations, discontinue viewing, or move
across genres. Nevertheless, they structure the field within which such decisions
are made. Algorithmic curation therefore operates less as a direct substitute for
channel programming than as a regime that organizes the possibilities of encoun-
ter.

The distinction between availability and visibility is particularly important in this
context. A program’s inclusion in a platform catalog does not guarantee that it
will be equally visible or equally likely to reach viewers. Interface placement,
recommendation frequency, personalized categories, popularity rankings, promo-
tional imagery, and links to related content may produce highly unequal levels of
exposure. The catalog should therefore be understood not as a neutral archive but
as a differentiated field of visibility. This distinction strengthens the argument that
platformization reorganizes television not merely by increasing access to content
but by restructuring the mechanisms through which attention is distributed.

Algorithmic curation can also affect the contexts through which television narra-
tives are encountered. Series remain predominantly organized according to parti-
cular episode and season sequences, yet viewers may first encounter them throu-
gh recommendation rows, trailers, promotional clips, popular-content rankings,
or associations generated after viewing another program. These different points
of entry do not necessarily alter the internal narrative structure of the series, but
they can alter the context of discovery and the expectations through which the
narrative is approached. Algorithmic visibility therefore affects the experience
and cultural positioning of television narrative without necessarily determining
its textual form.
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The organizational role of curation is also connected to the economic logic of
platforms. For subscription-based services, viewer retention, continued engage-
ment, and movement among contents are institutionally significant. Recommen-
dation systems, autoplay, and interface design consequently function not only as
tools of convenience but also as mechanisms that may extend engagement within
the platform environment. In this respect, the continuity historically produced by
broadcast scheduling is partly rearticulated through data-driven systems designed
to connect one viewing decision to another.

At the same time, the principles through which algorithmic visibility is organized
are only partially accessible to users. Viewers generally cannot know in detail
why particular contents are foregrounded, how individual signals are weighted,
or which alternatives remain less visible. The platform viewing experience is
therefore structured through a combination of personalization and opacity. This
reinforces the need to avoid interpreting expanded choice as equivalent to unrest-
ricted autonomy: platform environments may widen the range of technically ac-
cessible content while simultaneously organizing attention through mechanisms
whose operational logic remains largely invisible to the user.

Algorithmic curation should consequently be understood as a central component
of the platform-based reconfiguration of television. It transforms the institutional
organization of visibility from a model dominated by shared broadcast schedules
toward a differentiated system of ranking, recommendation, and interface-based
discovery. In doing so, it contributes to the platformized form of flow identified
in this article: continuity is increasingly produced not through a single linear
schedule but through personalized pathways that connect content, user activity,
and platform objectives. The next section turns from the organization of visibility
to the organization of viewing time, examining how on-demand access and bin-
ge-watching reshape the temporal experience of episodic and seasonal narrative.

THE REORGANIZATION OF NARRATIVE TEMPORALITY: EPISO-
DE, SEASON, AND CONSECUTIVE VIEWING

The platformization of television transforms not only the visibility and circula-
tion of content but also the temporal conditions under which television narrati-
ve is experienced. Traditional broadcasting organizes viewing through recurring
schedules, weekly episode intervals, and periods of waiting between narrative
units. On-demand environments loosen this connection between narrative prog-
ression and institutional scheduling by allowing viewers to begin, pause, resume,
and consecutively watch episodes according to more flexible temporal arrange-
ments. The relevant transformation, therefore, concerns not simply an increase
in viewing choice but a redistribution of control over the temporal experience of
television narrative.
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Binge-watching provides one important point of entry into this transformation.
The concept has been defined in different ways across the literature, including th-
rough the number of episodes viewed consecutively, viewing duration, intensity
of engagement, viewer motivation, and perceptions of control. Starosta and Izy-
dorczyk’s (2020) systematic review demonstrates this conceptual diversity. For
the purposes of this article, binge-watching is not treated as a fixed quantitative
category but as a mode of consecutive viewing that reduces the temporal distance
between episodes and alters the conditions under which narrative continuity is
experienced. This formulation makes it possible to examine binge-watching pri-
marily as a problem of narrative temporality rather than as a behavioral category
requiring a universal numerical threshold.

This temporal reorganization is particularly visible in the relationship between
the episode and the culture of waiting. In traditional broadcast television, the
episode is positioned within a recurring institutional schedule. Its ending may
therefore function simultaneously as a moment of temporary closure and as a
device that produces anticipation for a future broadcast. Clifthangers, previews,
and season finales extend narrative engagement into the interval between episo-
des. On-demand availability changes the function of this interval. When another
episode can be accessed immediately, suspense may operate less as a mechanism
for sustaining attention across a week and more as a mechanism for accelerating
continuity within the same viewing session.

The transformation of the clifthanger illustrates an important distinction between
narrative form and narrative function. Digital platforms do not necessarily invent
new narrative devices or eliminate established ones. Rather, historically familiar
devices may acquire different temporal functions when the conditions of viewing
change. A clifthanger remains a device of narrative suspension, but the duration
and institutional organization of that suspension may be substantially altered. In
this sense, platformization affects television narrative not only through possible
changes in textual form but also through the recontextualization of existing nar-
rative techniques within new viewing rhythms.

A similar transformation can be observed at the level of the season. In traditional
broadcasting, a season is experienced as both a narrative structure and a temporal
process distributed across a broadcast calendar. On platforms that make several
or all episodes available within the same catalog, the season may also be encoun-
tered as a relatively complete narrative unit that can be watched at a viewer-de-
fined pace. The distinction is not absolute, since platform release strategies vary
considerably: some services release complete seasons, others retain weekly sche-
dules, and still others adopt hybrid models. Platformization should therefore not
be equated with simultaneous full-season release. Its broader significance lies in
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expanding the range of temporal arrangements through which episodes and sea-
sons can circulate and be experienced.

Studies of digital platform series in Turkey also indicate that platform environ-
ments may create conditions for changes in episode duration, season organizati-
on, and practices of waiting. Kocagiir (2022), for example, draws attention to the
ways in which single-season digital series can differ from conventional Turkish
television production in terms of episode duration and the temporal boundaries
surrounding access to episodes. Such observations do not demonstrate a univer-
sal platform narrative form, but they support the broader argument that platform
distribution can loosen some of the scheduling constraints historically associated
with broadcast television.

Consecutive viewing also reshapes the experience of narrative continuity. Tele-
vision has long relied on episodicity, recurring characters, continuing storylines,
and season-long arcs; these features therefore should not be treated as innovations
created by streaming services. What changes is the temporal proximity through
which they may be experienced. Watching episodes with limited interruption can
intensify the viewer’s perception of character development, plot connections, and
long-form narrative arcs by reducing the gaps that traditionally separate episodes.
At the same time, this possibility should not be confused with a general increase
in narrative complexity or quality. Platform environments enable particular mo-
des of continuity, but individual productions may remain episodic, fragmented,
conventional, or genre-driven.

The relationship between temporal autonomy and platform organization remains
important here as well. On-demand access allows the viewer to exercise greater
control over when and at what pace television content is consumed. Yet platform
interfaces simultaneously encourage continuity through autoplay, “next episo-
de” prompts, personalized recommendations, and “continue watching” functi-
ons. Consecutive viewing therefore emerges from an interaction between viewer
choice and platform design rather than from either factor alone. Mikos (2016)
emphasizes the significance of video-on-demand environments for changing mo-
des of television use, while research on binge-watching motivations shows that
intensive viewing is also connected to entertainment, relaxation, and narrative
engagement rather than simply to technological availability (Pittman & Sheehan,
2015).

This observation is consistent with the broader analytical framework of the ar-
ticle. The shift from broadcast temporality toward on-demand temporality does
not represent an unrestricted transfer of control from television institutions to
viewers. Instead, temporal organization is redistributed. Viewers gain the capa-
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city to decide when viewing begins and how rapidly episodes are consumed,
while platforms introduce automated mechanisms that facilitate or encourage
continued engagement. Narrative temporality in platformized television is there-
fore characterized by the coexistence of increased temporal agency and techno-
logically structured continuity.

Catalog accessibility further extends this temporal transformation beyond the im-
mediate viewing session. In traditional broadcasting, access to earlier episodes or
seasons may depend on reruns, recording technologies, or other forms of secon-
dary circulation. Platform catalogs can make earlier narrative units continuously
accessible, enabling viewers to begin a series after its original release, return to
previous episodes, rewatch earlier seasons, or encounter older programs in new
contexts. The temporal life of television narrative is consequently less closely
tied to the moment of first transmission and becomes increasingly shaped by pro-
cesses of recirculation within the platform environment.

Yet catalog persistence should again be distinguished from equal visibility. The
continued availability of an older season or series does not guarantee that viewers
will encounter it. As the previous section demonstrated, catalog circulation is me-
diated through recommendation systems, interface placement, rankings, and ot-
her mechanisms of algorithmic visibility. Narrative temporality and algorithmic
curation therefore intersect: platforms extend the potential lifespan of television
narratives while simultaneously organizing the conditions under which those nar-
ratives become newly discoverable.

Taken together, these developments indicate that platformization reorganizes te-
levision narrative primarily by altering the temporal and institutional relations
among episode, season, continuity, and viewing practice. The episode remains
a central narrative unit, but its relation to waiting becomes more flexible. The
season remains an organizing structure, but it may function both within a release
schedule and as a catalog-based narrative whole. Narrative continuity persists,
but it can be experienced through temporal intensities different from those asso-
ciated with weekly broadcasting. The transformation at stake is therefore not the
disappearance of television’s established narrative forms, but their refunctioning
within a more flexible, catalog-based, and platform-organized temporal regime.

This reorganization provides another basis for understanding the relationship
between rupture and continuity developed throughout the article. Platform en-
vironments weaken the institutional centrality of weekly broadcast time while
preserving and reworking episodicity, seasonality, suspense, and long-form con-
tinuity. In this sense, the transformation of narrative temporality supports the bro-
ader argument that television does not simply disappear in the platform era. Its
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characteristic forms persist, but the temporal arrangements through which they
operate are increasingly shaped by on-demand access, catalog circulation, viewer
choice, and automated mechanisms of continuity.

THEORETICAL DISCUSSION: THE END OF TELEVISION OR ITS RE-
CONFIGURATION?

The preceding analysis suggests that the transformation associated with digital
platforms is better understood as a reconfiguration of television than as its disap-
pearance. This argument does not deny the extent of institutional and temporal
change. Fixed broadcast schedules, channel-centered programming, synchronous
viewing, and the dominance of a common linear sequence have all lost part of
their organizing power within on-demand environments. Yet the weakening of
these structures does not entail the disappearance of the narrative, temporal, and
institutional logics historically associated with television. Rather, these logics are
reorganized through platform infrastructures.

This interpretation is consistent with approaches that understand television as a
historically changing media form rather than as a fixed broadcasting technology.
Lotz (2018) demonstrates that television has been repeatedly reconfigured throu-
gh shifts in distribution technologies, industrial structures, and modes of access.
From this perspective, digital platforms represent neither an entirely external for-
ce that replaces television nor a technologically neutral extension of broadcas-
ting. They constitute a new institutional environment in which television content,
viewing practices, and mechanisms of circulation are reorganized.

The theoretical contribution of this article can be formulated through three inter-
related propositions.

First, platformization transforms rather than eliminates the organizing logic of
flow. Traditional broadcast flow coordinates content through a linear sequence
established by the broadcaster and encountered by viewers according to a shared
schedule. Platform environments weaken this model, but they do not remove the
institutional organization of sequencing and continuity. Instead, these functions
are redistributed across catalog architecture, interface design, recommendation
systems, autoplay, and other mechanisms that connect one viewing decision to
another. The term platformized flow is used here to refer to this reorganization:
continuity is no longer produced primarily through a single broadcast sequence
but through differentiated pathways created by the interaction of platform infrast-
ructures and user activity.

This proposition introduces an important distinction between the disappearance
of linear broadcasting and the disappearance of flow as an organizing principle.
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The former is clearly weakened in on-demand environments; the latter persists
in transformed form. Traditional flow and platformized flow operate through dif-
ferent mechanisms, yet both structure encounters among contents and seek to
sustain continuity within the viewing experience. The relevant transformation
is therefore not a movement from institutional organization to its absence, but a
redistribution of organizational functions from broadcast scheduling toward plat-
form-based systems of sequencing, recommendation, and visibility.

Second, platformization expands viewer agency while simultaneously intensif-
ying the infrastructural organization of visibility. On-demand access provides
viewers with greater control over when content is watched, how rapidly episodes
are consumed, and whether viewing is paused, resumed, or discontinued. Compa-
red with traditional broadcast scheduling, this represents a significant increase in
temporal flexibility. Yet increased choice does not imply that the viewer operates
outside institutional mediation. Platform interfaces rank, classify, recommend,
foreground, and connect content, thereby shaping the field within which viewer
decisions take place.

The viewer-user should therefore be understood neither through a model of pas-
sive determination nor through a model of unrestricted autonomy. Algorithmic
curation does not mechanically determine what viewers will watch, but it affects
what becomes visible, discoverable, and easily accessible. The transformation of
television viewing is consequently characterized by a redistribution of agency:
viewers gain greater control over temporal consumption while platforms gain
new capacities to organize attention and visibility through data-driven infrastruc-
tures. This tension between agency and guidance constitutes a defining feature of
the platformized television experience.

Third, platformization refunctions established television narrative forms by chan-
ging the temporal conditions under which they are experienced. Episodicity, se-
asonality, clifthangers, recurring characters, and long-form narrative continuity
predate digital platforms and should not be treated as innovations of streaming
television. What changes is the temporal and institutional context in which these
elements operate. A clifthanger that once sustained anticipation across a weekly
interval may facilitate immediate continuation to another episode; a season that
once unfolded primarily through a broadcast calendar may also circulate as a ca-
talog-based narrative whole; earlier episodes and seasons may remain accessible
for later discovery and rewatching.

This distinction between narrative form and narrative function is important beca-
use it prevents the transformation of television narrative from being interpreted
as a simple progression toward entirely new textual structures. Platformization
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does not affect every production in the same way, nor does it necessarily produce
greater narrative complexity. Instead, it modifies the conditions through which
established narrative devices are circulated, accessed, and temporally experien-
ced. The transformation is therefore best understood as a process of refunctioning
rather than wholesale formal replacement.

Taken together, these three propositions clarify the relationship between ruptu-
re and continuity that structures the article’s analytical framework. Rupture is
evident in the declining centrality of fixed broadcast time, common linear sc-
heduling, channel-centered circulation, and synchronous viewing. Continuity is
evident in the persistence of episodicity, seasonality, narrative continuity, insti-
tutional mechanisms of sequencing, and strategies aimed at sustaining viewer
engagement. These dimensions should not be treated as mutually exclusive. Plat-
formized television is constituted precisely through their coexistence.

This perspective also complicates the assumption that on-demand media repre-
sent a straightforward transfer of control from television institutions to individual
viewers. Control is redistributed rather than simply transferred. Viewers acqui-
re greater authority over the timing and pace of consumption, while platforms
acquire new capacities to structure discovery, ranking, visibility, and continued
engagement. In this sense, the platformization of television entails a shift in the
location and techniques of media organization rather than the disappearance of
organization itself.

The concept of platformized flow provides a way of bringing these transforma-
tions into a common theoretical frame. It connects changes in institutional orga-
nization, algorithmic visibility, viewer agency, and narrative temporality without
reducing one dimension to another. The concept does not imply that all platforms
operate identically or that all viewing follows algorithmic recommendations. Rat-
her, it identifies a broader shift in which continuity and circulation are increasing-
ly organized through combinations of catalog structures, interface arrangements,
automated systems, and user interactions.

Accordingly, the opposition between the “end of television” and the simple con-
tinuation of traditional broadcasting is analytically insufficient. Digital platforms
weaken several defining features of the classical broadcast model, but they also
preserve and reorganize central features of television as a narrative and viewing
form. Television in the platform era can therefore be understood as a media form
undergoing institutional, temporal, and experiential reconfiguration: one in whi-
ch broadcast flow becomes platformized flow, viewer autonomy coexists with
infrastructural guidance, and established narrative forms acquire new functions
within on-demand temporalities.
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CONCLUSION

This article has examined how digital platforms reorganize the temporal, narra-
tive, and viewer-oriented structures historically associated with broadcast televi-
sion. In response to the central research problem, it argues that digital platforms
neither eliminate television flow nor simply reproduce traditional broadcasting
within a new distribution environment. Instead, the organizational functions his-
torically concentrated in broadcast scheduling are redistributed across catalogs,
interfaces, recommendation systems, autoplay mechanisms, and on-demand
viewing practices. The term platformized flow is used here to describe this trans-
formation, in which continuity, sequencing, and visibility are increasingly orga-
nized through the interaction of platform infrastructures and user activity rather
than through a single linear broadcast schedule.

This argument extends the relevance of Williams’s (2003) concept of flow while
recognizing the historical specificity of its broadcast form. It is also consistent
with Lotz’s (2018) understanding of television as a media form repeatedly recon-
figured through changing technological, industrial, and distributional conditions.
The contribution of the present analysis is to connect this historical understan-
ding of television transformation with platformization research. While Poell et
al. (2019) and Nieborg and Poell (2018) emphasize the infrastructural, economic,
and governance dimensions of platformization, this article demonstrates how tho-
se transformations can also be examined through their consequences for narrative
circulation, content visibility, and viewing temporality.

The analysis further shows that platformization redistributes rather than simply
transfers control. On-demand access expands viewers’ temporal agency by al-
lowing greater control over when and at what pace content is watched. At the
same time, algorithmic curation and interface architecture organize what beco-
mes visible, discoverable, and easily accessible. The viewer-user therefore occu-
pies a position defined by the coexistence of increased temporal flexibility and
infrastructural guidance. Recommendation systems do not mechanically deter-
mine viewing choices, but they participate in structuring the field within which
those choices are made.

At the narrative level, the findings indicate that platformization is better unders-
tood through refunctioning than wholesale formal replacement. Episodicity, se-
asonality, cliffhangers, recurring characters, and long-form continuity remain
recognizable television forms, but their temporal functions may change under
on-demand conditions. A cliffhanger may shift from sustaining anticipation ac-
ross a weekly interval to encouraging immediate continuation, while a season
may operate both as a narrative structure and as a catalog-based whole accessible
through different release and viewing rhythms. The transformation of television
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narrative therefore lies not simply in the emergence of new forms but in the reor-
ganization of existing forms within altered temporal and institutional conditions.
The theoretical contribution of the study lies in bringing broadcast flow, plat-
formization, algorithmic curation, viewer agency, and narrative temporality into
a single explanatory framework. The concept of platformized flow links these
dimensions by identifying how continuity, visibility, and sequencing are redistri-
buted across platform infrastructures and viewer practices. This framework con-
ceptualizes the relationship between broadcast and platform television through
rupture and continuity rather than through a binary opposition between disappe-
arance and persistence.

The study nevertheless has clear limitations. As a theoretical and conceptual as-
sessment, it does not empirically test platformized flow through comparative in-
terface analysis, audience research, platform data, or systematic textual analysis
of particular television series. Nor does it systematically compare platform bu-
siness models, recommendation architectures, national markets, or release stra-
tegies. The argument should therefore be treated as a conceptual framework for
empirical examination rather than as a universal description of all platforms or
viewing practices.

Future research could compare how different platforms organize recommenda-
tion, visibility, and continuity; examine how viewers negotiate the relationship
between temporal autonomy and platform guidance; and analyze how different
release strategies affect clifthangers, episode structures, season design, and long-
form narrative continuity. Research in the Turkish context could further examine
the relationship among local production practices, episode duration, platform re-
lease strategies, algorithmic visibility, and viewer experience, building on exis-
ting studies of digital series and online viewing practices (Kocagiir, 2022; Sar1 &
Tiirker, 2021; Tiiziin Atesalp & Baglar, 2020).

Overall, television in the platform era is best understood as a media form under-
going reconfiguration rather than disappearance. Broadcast flow becomes plat-
formized flow; viewer choice expands while remaining infrastructurally organi-
zed; and established narrative forms persist through altered temporal functions.
Television therefore continues within platform environments not as an unchan-
ged legacy medium, but as a narrative and viewing regime whose organizational
principles are being redistributed under new technological, economic, and cultu-
ral conditions.
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0oz

Bu ¢alisma Reha Erdem’in Seni Buldum Ya! filmini gerceklik ve dijital sinema
iligkisi ¢er¢evesinde ele almaktadir. Dolayisiyla ¢alismanin amaci bu filmi, olusg-
turdugu gerceklik baglaminda incelemektir. Filmin kuramsal ¢ergevesi Bazin’in
geleneksel sinemada fiziksel gergekligin oldugu gibi gosterilmesi ile Monavich’in
dijitallesmenin gercekligi egip biikerek elastik bir yapiya doniistiirmesi arasinda
olusturulmustur. Bu arastirmada, Zoom platformunun hem bir ¢ekim aracit hem
de anlatiy1 olusturan ara¢ olmasi ile gergekligin nasil olusturuldugu ve bigim-
lendirildigi ele alinmistir ve dijital sinema {iriinii olan Seni Buldum Ya! filminin
video konferans platformu araciligiyla olusturdugu gergeklik algis1 tartigilmugtr.
Calismada fenomenoloji temelli yaklasim kullanilmistir ve elde edilen veriler
betimsel analiz ile ¢éziimlenmistir. Film, dijital sinemanin olusturdugu elastik
gercekligin yani sira fiziki gergekligi de ekran i¢inde kurulan bag ile saglamustir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Sinema, Dijital Sinema, Gergeklik, Zoom, Elastik
Gerceklik.
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A DIGITAL CINEMA EXAMPLE: EXAMINING THE
FILM SENI BULDUM YA! IN THE CONTEXT OF
REALITY

ABSTRACT

This study examines Reha Erdem’s film Seni Buldum Ya! within the context of
the relationship between reality and digital cinema. Therefore, the purpose of
this study is to examine this film within the context of the reality it portrays. The
theoretical framework of the film is based on Bazin’s concept of physical reality
being shown as it is in traditional cinema and Monavich’s idea that digitalisation
warps reality into an elastic structure. This study examines how reality is created
and shaped by the Zoom platform, which is both a filming tool and a tool for cre-
ating the narrative. It discusses the reality created by the digital film ‘Seni Buldum
Ya!’, which was made using a video conferencing platform. The study uses a
phenomenological approach and the obtained data are analysed using descriptive
analysis. The film has provided physical reality as well, through the connection
established within the screen, in addition to the elastic reality created by digital
cinema.

Keywords: Traditional Cinema, Digital Cinema, Reality, Zoom, Elastic Reality.
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GIRIS

Gergeklik, somut olarak var olan bir durumu isaret etmektedir. Sinemada ger-
ceklik ise gergekeilik kuramcilari tarafindan sinemanin, gergegin bigimini boz-
madan ve ona miidahale etmeden oldugu gibi gosterdigi savunulur. Dolayisiyla
gerceklik, bicimi bozulmadan ve varligi yok sayilmadan izleyiciye gosterilmeli-
dir. Ancak sinema gergekligi her zaman oldugu gibi vermez. Bazin'in (2011, s.
71) belirttigi gibi sinema, insanin teknik hakimiyeti ile de iliskili olarak diinyanin
belirli bir kismini1 yansitmaktadir. Bu kisim ise yonetmenin izleyiciye gdstermeyi
istedigi kisimdr.

Dijital teknolojilerin gelismesi ile sinemanin olanaklar1 da artmaktadir. Dijital-
lesme ile gelisen sinematografi 6geleri ile konvansiyonel sinema zamani ¢ekile-
meyen birgok sahne dijital sinema ile olanakl1 hale gelmektedir. Ozellikle kurgu
tekniklerinin gelismesi ile sahneler kurgu programlar araciligiyla yaratilmaya
baslanmistir. Teknolojinin gelisimini siirdiirmesi ile artik yalnizca dijital kamera-
larla degil video konferans uygulamalartyla da film tiretimi miimkiin hale gelmis-
tir. Teknolojideki bu gelismeler, teknik olanaklari arttirmanin yani sira sinemanin
gerceklikle olan iliskisini de degistirmeye baglamistir. Cevrimici video konferans
uygulamalarimin kaydedilebilir 6zellikleri ile bilgisayar veya telefon ekranindan
yapilan ¢ekimler sonrasinda kurgu programlar1 da kullanilarak sinema filmi ha-
line gelebilmektedir. Dijital sinemanin bu 6zelligine 6rek filmlerden biri Reha
Erdem’in “Seni Buldum Ya” filmidir.

Bu calismanin amaci, dijital sinema 6rnegi Seni Buldum Ya filmini 6zellikle
Manovich’in elastik gercgeklik kavrami 1g18inda ele alarak filmin gerceklik in-
sasindaki rolilinii tartismaktir. Seni Buldum Ya! filminin secilmesinin ana sebebi,
filmin Tirkiye’de pandemi doneminde film ¢ekim sartlarinin kisitli oldugu sii-
recte Zoom uygulamasi aracilifiyla ¢ekilmis ilk film olmasidir. Bu 6zelligi filmi,
Tiirk sinemasinda dijitallesmenin etkisi kapsaminda ve ekran aracili anlat1 yapisi
ile incelenmeye deger kilmaktadir. Calismada bicimsel film analizi kullanilarak
filmin anlat1 yapisi, gorsel 6geleri, teknik yapisi bu yaklagim ¢ercevesinden ince-
lenecektir. Film ile ilgili yonetmen roportajlari, akademik metinler analize dahil
edilecektir.

GERCEKLIK VE SINEMA

Gergek sozctigiiniin TDK’deki anlamina bakildiginda, “bir durum, bir nesne veya
bir nitelik olarak var olan, varligi inkar edilemeyen, olgu durumunda olan, haki-
ki, reel” anlamia geldigi goriilmektedir. Gergek sozctigiiniin felsefi anlamina
bakildiginda ise “somut ve nesnel olarak var bulunan®’ anlamina geldigi goriil-
mektedir. Bu tanimlamalardan yola ¢ikilarak gergekligin bir olgu olarak var ol-

! bkz. https://sozluk.gov.tr/ (erisim tarihi: Subat 2026)
% bkz. https://www.felsefe.gen.tr/gercek-nedir-ne-demektir/ (erisim tarihi: Subat 2026)
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dugu sdylenebilmektedir. Sinemada gerceklige bakildiginda da benzer bir durum
s0z konusudur. Sinema, gergegin seklini bozmadan onu oldugu gibi géstermeye
caligmaktadir. Gergekei gelenek, sinemanin sanat oldugunu sdylerken sinema-
nin gergegin derin yapisini ortaya ¢ikarmaya cabaladigini ve “gercege higbir sey
eklemedigini”, onun “bigimini bozmadigin1” savunur (Giintay & Gtlintay, 2019,
s. 278). Sinemada gerceklik ¢aligmalarina bakildiginda Andre Bazin, Siegfried
Kracauer gibi isimler goriilmektedir. Bazin ve Kracauer’in goriisleriyle 6rneklen-
dirilen gergekei yaklagim, sinemanin gergekligi yeniden insa etme 6zelligini 6n
plana ¢ikarmaktadir (Biiker ve Topgu, 2010, s. 61).

Bazin’e gore sinema, duyularimizla algilayamadigimiz gercekligi ve nesnelerdeki
gizli anlami ortaya ¢ikarir. Ciinkii sinema nesnelere ve dogaya diledigince yakla-
sir. Bazin, icerigin gercekligi iistiinde durmaz ve kurgunun yerine uzun ¢ekimleri
ve alan derinligini tercih eder. Sinemada dnemli olan mekansal gergekliktir. Sine-
mada gergeklik yanilsamasi uzamin gercekligine baglidir. Film nesneyi yer aldigi
uzam i¢inde verir. Goriintiiye baktigimizda yalnizca nesnenin niteliklerini degil,
onun varligini da goriiriiz (Biiker, 1989, s. 19-20). Kracauer ise sinemanin fiziksel
gercekligi kaydetmesi gerektigini One siirer. Ona gore, “filmin aslen fotografin
uzantisi oldugu, dolayistyla tipki fotograf gibi etrafimizi saran goriinen diinyayla
bariz bir yakinliga sahip oldugu varsayimina dayaniyor. Film ancak fiziksel ger-
cekligi kaydedip gozler oniine serdiginde gergeklestirir kendini.” (2015, s. 65).
Ancak Bazin anlamin yalnizca goriintiide olmadigini, kurgu araciligiyla izleyici-
nin zihninde olusan yansimada oldugunu ileri siirer (1966, s. 46).

Bazin, sinemanin gercekeiliginin fotografik doga ile dogrudan iliskili oldugunu
soylemektedir. Ekrandaki goriintii gergekligi bazi mucize veya fantastik seylerle
ilgili degildir. Sinemadaki illiizyon, tiyatrodaki gibi izleyici ile yazili olmayan bir
anlasmaya dayanmamaktadir. Ekranda biitlin hileler, kesintisiz bir sekilde mii-
kemmel islemek zorundadir. "Goriinmeyen Adam” pijama giymeli ve sigara ig-
melidir (2011, s. 107). Bazin, sinemanin anlagilmasinin montajin aktariciligina ve
kamera durumunun degisimine uygun olarak sekillendigini belirtmektedir. Ona
gore sinema, diinyanin belirli bir kisminin yansimasidir ve bu durum insanin tek-
nik uygarligi ile dogrudan iligkilidir (2011, s. 71). Bazin'e gére montajda izleyici
yonetmenin segtigini ve izleyiciye gostermek istedigini géormektedir. Dolayisiyla
izleyici, gormesi gerekeni gormektedir. Montajla yan yana gelen iki goriintiiniin
bir tek anlami vardir. Montaj dogasi1 geregi ¢ok anlamlilifa kapalidir (Biiker,
1989, s. 22). Yani goriintliniin anlami, montaj ile sinirlandirilmaktadir ve ortaya
sinirlanmig bir anlam ¢ikmaktadir.

DIJITAL SINEMA VE GERCEKLIK
Dijital teknolojilerin hizla gelismesi ve gelismeye devam etmesi gliniimiizde bir-
cok sektor gibi sinema sektoriinli de degistirmektedir. Dijitallesmenin gelismesi
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ile konvansiyonel sinema yerini dijital sinemaya birakmaya baslamistir. Cekim,
kurgu, dagitim gibi pek cok siirecte dijitallesmenin etkisiyle bu degisimler go-
riilmektedir. “Kare hizinin standartlagmasi, sesin gelisi, renkli film, genis perde,
cinemascope, stereo, 3D, dolby surround, dijitallesme” (Duruel Erkili¢c ve Erki-
lig, 2021, s. 103) drneklerinde goriildiigii gibi sinema endiistrisinin tarihsel ge-
lisiminde teknolojik yeniliklerin ve icatlarin 6nemi biiyiiktiir. “Dijital teknoloji,
sinematografi, ses, dogrusal olmayan kurgu, 6zel efektler, gdsterim ve internet
tizerinden dagitim gibi ¢esitli uygulamalarla, film yapim siirecinin yapim nce-
sinden gosterim agamasina kadar her adimina kaginilmaz olarak dokunur” (Er-
kilig, 2017, s. 58). Dijital sinema, ¢ekim, ¢ekim sonrasi, gosterim agamalarinda
bilgisayar teknolojisini igcermektedir.

Teknolojinin gelismesi, film yapim siire¢lerini pelikiil doneme gore kolaylastir-
maktadir. Dijital sinema bir¢cok konuda konvansiyonel sinemadan ayrilmaktadir.
Lev Manovich’in, “The Language of New Media” adli kitabinda belirttigine
gdre, yeni medya nesnesi matematiksel olarak tanimlanabilir. Ornegin, bir goriin-
tii veya sekil matematiksel bir fonksiyon kullanilarak tanimlanabilir. Dogru algo-
ritmalar kullanilarak ses goriintiiden ayrilabilir, kontrasti arttirilabilir veya seklin
oranlar1 degistirilebilir (2001, s. 27). Dolayisiyla geleneksel, analog sinemay1 di-
jital sinemadan ayiran en belirgin 6zelliklerden biri budur (Sunal, 2016, s. 300).

Manovich, dijital sinemanin sahip oldugu olanaklarin elastik bir gergeklik olus-
turdugunu ve dijital film yapimecilariin elastik gercek ile calistiklarini belirtir.
Bu gergekligi de aciklarken 6rnek olarak Forrest Gump filminin agilig sahnesini
verir. Izleyici, filmin acilis sahnesinde bir tiiyiin karmasik bir sekilde hareketini
gormektedir. Bu hareket ise 6ncesinde farkl agilardan cekilen tiiyiin, sonrasinda
animasyon programi vasitastyla farkli ¢ekimlerden olusan goriintiilerle birlesti-
rilmistir. Manovich, bu durumu, “‘gercekten gergeklesmese de tam olarak ger-
ceklesmis gibi goriinmesi amaglanmig gibi goriinen sey’ olarak tanimlanabilecek
yeni bir gerceklik” olarak tanimlar (2021, s. 40).

Casetti’ye gore ise analogdan dijitale geciste, "fotograf caginin" sonunun mutla-
ka gercekei bir tutumun da sonu anlamina gelmedigi varsayilabilir. Dijital gériin-
tii, fiziksel bir ger¢eklikle dogrudan baglanti kuramasa da ayni islevi gorebilecek
uygun ve belirli ipuclarinin varligi ile bu durum telafi edilebilir. Dijital sinema,
yalnizca animasyon statiisiinde degerlendirilmek zorunda degildir. Onun kaderi
sadece gosterenin dogasina degil, sdylemsel pratiklerinin toplamina dayanir. Si-
nema bu pratikler sayesinde gerceklik iddiasini siirdiirebilir ya da basarisiz olur
(2011, s. 96).

Dijital sinemaya ilk kurgu ile adim atilmistir. Geleneksel sinemada makas ya
da bant yardimiyla yapilan kurgu, sonrasinda bilgisayar ortamina gecerek off-
line veya online olarak bilgisayarlarda yapilmaya baslanmistir. Bu siire¢ kurgu
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asamasindan sonra ¢ekim agamasinda dijital kameralarin kullanilmaya baglan-
mastyla ve son olarak da gdsterim agamasi ile devam etmistir (Karabag’dan akt.
Sunal, 2016, s. 300). Film yapimcisinin bakis agisindan, dijital teknolojinin yara-
tict amact koruma avantaji vardir, ¢iinkii resmin tiim versiyonlar1 ayni cihazdan
minimum ayarlamayla ¢ikarilabilir. Dijital sinema, birden ¢ok baskinin iiretim
maliyetlerini de diisiirmektedir ve dijital forma aktarilan kopya istenildigi kadar
hizlica ¢ogaltilabilmektedir. Dijitallesme ayrica dagitim sorununa da ¢dziim ge-
tirmektedir. Maliyetler azaldikca ve giris engelleri diistiikkce bagimsiz film ya-
pimcilart igin firsatlar yaratabilmektedir (Culkin & Randle, 2003, s. 80-87).

Konvansiyonel sinema ile dijital sinema arasindaki ayrimlardan birisi de mekan-
sal iligkidir. Kamera ve yOnetmen, oyuncularin oldugu o6n tarafta bulunurken
oyuncular arkada bulunup kamera ve yonetmene bakmazlar. Kurguda sahnenin
iki yan1 hem fiziksel hem de zamansal olarak ayrilir. Isigin celluloid iizerine kim-
yasal olarak kaydedilmesi ve laboratuvarda islenmesi, ¢ekimle izleme arasinda
siire farki yaratir. Ancak dijital sinemada bu sinirlar bulaniklagmaktadir. Dijital
kameralar ve set lizerinde birgok monitor sayesinde, yonetmen, set ekibi, oyun-
cular goriintiiyli hem izleyip hem de anlik olarak kaydedip izleyerek birbirlerine
geri bildirimde bulunabilirler (Ganz & Khatib, 2006, s. 22). Bu olanak da oyun-
culuklart ve sahnelemeyi degistirmektedir.

Manovich’in dijital sinema ile ilgili bir ifadesine gore “bir bilgisayar ekran1 git-
tik¢ce daha ¢ok bir sinema ekranini andirtyorsa, bu bir tesadiif degil bilingli plan-
lamanin bir sonucudur” (2021, s. 49). Dijital teknolojiler araciliiyla sinematik
gergekligin birebir kopyalanmasi amaglanmaktadir. Yani sinematik gerceklik bil-
gisayar ortaminda yeniden {iretilmektedir.

Dijitallesme film yapim bigimlerini etkiledigi, degistirdigi gibi filmlerin igerik-
lerini de etkilemektedir. Pelikiil donemde halihazirda olan gercekligin yeniden
sunumu miimkiinken dijital donemde bilgisayar araciligiyla tamamen yeni bir
gerceklik yaratilabilmektedir. Casetti’ye gore dijital goriintiiniin ortaya ¢ikmas,
sinemanin gergeklikle olan bagin1 degistirmistir. Sinemada artik objektif 6niinde
alinan nesnelerin kaydi yerine algoritmalarin (1 ve 0’lardan) olusturdugu goriin-
tiller yer almaktadir (Erkilig, 2017, s. 58). Elektronik ve dijital medya bir donii-
stim getirmistir. 1980’lerden baslayarak dogrusal ilerlemeyen anlatilara dayals,
bir sinema salonundan ziyade bir televizyonda ya da bir bilgisayar ekraninda iz-
lenen ve sinematik gergeklikten vazgegen yeni sinematik formlar ortaya ¢ikmigtir
(Manovich, 2021, s. 45). Son olarak, Umit Unal’mn 2003 yilinda ¢ektigi “Dokuz”
filmi, Ahmet Ulugay’n “Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak” filmi gibi filmler
Tiirkiye’de yapilmis ilk dijital filmlere 6rnek gosterilebilir.
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Zoom Platformu ve Sinema liskisi

Dijital teknolojinin gelismesi ile birgok video konferans uygulamalar1 da haya-
timiza girmistir ve bu sayede sinemada yeni anlati bigimleri de ortaya ¢ikmaya
baglamistir. Bunu saglayan uygulamalardan biri de Zoom video konferans uy-
gulamasidir. Zoom platformu 2011 yilinda kurulmustur. Toplantilar, kongreler,
dersler, konferanslar gibi bir¢ok alanda kullanilabilen bu platform, 6zellikle
Covid-19 pandemisi sirasinda kisitlamalar nedeniyle daha fazla kisi tarafindan
kullanilmaya baglanmistir. Kapanma zamanlar1 evlerden online sekilde islenen
dersler i¢in bir¢ok uygulama gibi Zoom da kullanilmistir. Derslerin disinda Zoom
platformu pek ¢ok alanda kullanilmaktadir. Zoom’un sagladigi goriintiili konus-
ma sayesinde birbirleriyle yiiz yilize gorlisemeyen insanlar bu uygulama aracili-
giyla goriintiilii goriisme firsat1 bulmaktadir.

Film yonetmenleri de Zoom’un sundugu goriintiilii gériigme ve interaktif ya-
pisindan yararlanarak yeni anlati bigcimleri gelistirme olanagi bulmaktadir. Bu
cergevede, Unsubscribe ve Host gibi filmler, Zoom video konferans uygulamasi
kullanilarak ¢ekilen filmler arasinda yer almaktadir. Unsubscribe filmi, bes arka-
dasin ¢evrimigi bir video goriismesine katildigini ve bu sirada kendilerini gizemli
bir internet trolii tarafindan av durumuna gelmis olarak bulduklar1 bir hadiseyi
anlatir (IMDB, 2022). Bir diger film Host ise, alt1 arkadagin karantina sirasinda
Zoom lizerinden bir seans diizenlemek i¢in bir medyumla anlastiklarini ancak
islerin ters gitmesi ile kotii bir ruhun evlerini istila etmeye baslamasini ve bu
durumda baslarindan gegen olaylari anlatmaktadir’. “Film, 6zellikle bir diziistii
bilgisayarda izlenmek iizere tasarlanmis ve izleyicilerin gergek bir Zoom goriis-
mesinde gibi hissedebilmeleri i¢in Zoom masaiistii estetigi olduk¢a 6zgiin bir
sekilde kullanilmistir” (Akyildiz & Akyildiz, 2021, s. 162-163).

Zoom araciligtyla cekilen bir diger film ise Reha Erdem’in Seni Buldum Ya!
filmidir. Tiirkiye’de Zoom ile ¢ekilen ilk uzun metraj film olma 6zelligini ta-
styan bu filmin neredeyse tamami Zoom ile ¢ekilmistir. Zoom uygulamasinin
kay1t 6zelligi kullanilarak ¢ekilen filmde boylece set kurmaya gerek kalmamastir.
Filmdeki mekanlar oyuncularin kendi evleri veya arkadaslarinin evleridir. Yani
mekanlar ger¢ek mekanlardir. Erdem’in belirttigine gore, hi¢bir oyuncu birbiriyle
kargilasmamuistir. Hatta aralarinda birbirlerini tanimayanlar bile olabilir. Herkes
yonetmene karsi oynamistir: “Bazilarinin evleri uygun degildi komsu evlere gec-
tiler. Sinema denilen sey her tiirlii yapilabiliyor. Yeni teknolojik imkanlarla video
kaydi aliabilecek cihazlar ¢ok artti. Herkes montaj yapabiliyor. Dolayisiyla si-
nema ¢ok demokratiklesti” (Erdem, 2021).

Seni Buldum Ya! filminin ¢ekimleri Zoom fiizerinden ve ¢ogunlukla oyuncularin
kendi evlerinden gerceklestirildigi i¢in hem sahne, kostiim gibi ihtiyaglar olma-
3 bkz. http://www.baskasinema.com/filmler/host/ (erigim tarihi: Aralik 2025)
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mistir hem de biiyiik bir biit¢eye gerek duyulmamistir. Film ayni1 zamanda ¢ev-
rimigi igerik platformu MUBI araciligiyla izleyiciyle bulustugu igin izleyicilere
ulagmasi zor olmamustir. “Film bu haliyle birgok yerlesik kurumun bagimliligin-
dan siyrilmis, kendi konusu iizerine odaklanmig ve bdylelikle amag en yalin ha-
liyle hikayeyi anlatmak olmustur” (Balkan, 2021, s. 99). Goriildiigii lizere dijital
teknolojilerin gelismesi ile ortaya ¢ikan Zoom uygulamasi, filmin ¢ekimleri igin
bir¢ok kolaylik saglamustir.

Reha Erdem’in bu konu hakkindaki sozlerinden de dijital teknolojinin ve Zoom
uygulamasinin film ¢ekimleri i¢in sagladigi kolaylik anlasilabilmektedir:

"Diinyanin her yerinde daha ¢ok para daha az 6zgiirliikk demektir. Her darlik
bir ufuk agiyor. Ders ¢ikaralim anlaminda séylemiyorum ama boyumuzun
Olciisiinii bir gordiik. Hizaya gelmek iyidir, ben ¢ok iyi oldugunu diisiiniiyo-
rum. Bu filme girismeden once bir filme basliyorduk, simdi 1 yil daha erte-
liyoruz. Sinemaya donersek, 'O olmuyorsa boyle bir sey yapma imkanimiz
da var' dedik. 'Yagasin dijital teknoloji' diyorum" (Erdem, 2021).

Reha Erdem’in de belirttigi gibi film ¢ekmek i¢in giinlimiizde artik kamera bile
gerekmemektedir. Dijital teknolojilerin gelismesi ile Reha Erdem’in de vurgu-
ladig1 gibi artik film ¢ekmek igin kameranin bile gerekli olmamasi, dijital sine-
manin olanaklarinin ne kadar genisledigine isaret etmektedir. “Sinemanin video,
oyun, internet ve sanal gerceklik ile yakinsamasi, etkilesimli film, sanal ger¢eklik
filmi, veri tabani filmi ve “masaiistii filmi” gibi yeni formatlar ortaya ¢ikarmis-
tir” (Anadolu, 2025, s. 1674).

Amac ve Onem

Bu ¢alismanin amaci, bir dijital sinema ornegi Seni Buldum Ya! filmine gergeklik
baglaminda bakmaktir. Bu ¢alismada hedef, Manovich’in dedigi gibi dijital si-
nemanin olusturdugu elastik gergekligi ve Seni Buldum Ya! filminin olusturdugu
gercekligi tartismak ve gercekeiligin dijital sinemada nasil bir gériiniim aldigini
Seni Buldum Ya! filmi gergevesinde irdelemektir. Dolayisiyla daha ¢ok bu filmin
yarattig1 gerceklik tizerinde durmak amaglanmaktadir.

Seni Buldum Ya! filmi ile ilgili literatiir taramasi yapildiginda, ger¢eklik {izerine
cok fazla aragtirmanin olmadig: goriilmiistiir. Gergeklikle ilgili arastirmalar var-
dir ve yapilan arastirmalar ise genelde sinema ve gergeklik (Gok, 2007), dijital
gorsel efekt kullanimi ve onun olusturdugu gergeklik (Giintay, 2019), dijital sine-
manin olanaklar1 gibi konular iizerinedir. Reha Erdem’in Seni Buldum Ya! filmi
ile ilgili de bir¢cok yayin vardir ancak konu hakkindaki literatiir incelendiginde
gergekeilik ile ilgili aragtirmaya denk gelinmemistir. Arastirmada filmin ¢ekim
teknikleri ve anlati yapisi ile sinema ve gergeklikle ilgili yeni anlat1 bigimi gelis-

294



Hacer Sena OZTURK

tirdigi diisiiniilmektedir. Caligmada dolayisiyla bu film incelenecektir. Bu durum
bu sebeple aragtirmanin 6zgiin yanini olugturmaktadir.

Arastirma Sorulari

1. Filmin Zoom uygulamasimi kullanarak ¢ekilmesinin anlatiya etkileri neler-
dir?

2. Manovich’in elastik ger¢eklik kavrami, filmin gorsel ve anlatisal 6geleri bag-
laminda nasil yorumlanabilir?

3. Dijitallesmenin sinematik gerceklik tizerindeki etkisi nasil yorumlanabil-
mektedir?

YONTEM

Bu ¢alismada, dijital sinemanin yarattig1 gergeklik algisi, Seni Buldum Ya! filmi
araciligiyla fenomenoloji temelli bir yaklasimla incelenecektir. Arastirmada veri
toplama teknigi olarak dokiiman analizi kullanilacak olup film veri kaynagi ola-
rak ele alinacaktir. Elde edilen veriler betimsel analiz ile ¢ozliimlenecektir. Analiz
siirecinde kurgu, mekan, anlat1 yapisi ve sinematografi gibi sinemasal dgeler tek-
nik 6zellikleri agisindan degil, filmde nasil bir anlam ve gergeklik algisi olustur-
duklar1 ¢ergevesinde incelenecektir ve bu 6geler hakkinda film {izerinden yorum-
lar yapilacaktir. Caligmanin érneklemi Reha Erdem’in Seni Buldum Ya! filmidir.
Fenomenoloji diisiincesini gelistirenler bagta Edmund Husserl olmak iizere Hei-
degger, Sartre, Van Manen gibi diistiniirlerdir (Creswell, 2021: 79). Goriingiibi-
lim, olgubilim, olaybilim, goriingebilim gibi Tiirkge karsiliklar1 olan fenomenolo-
ji, Edmund Husserl tarafindan kurulan basta felsefede sonrasinda diger alanlarda
yaygin sekilde kullanilan bir yontemdir. Fenomenoloji, fenomenlere yeni bakis
acilar1 ya da gorme sekilleri sunan bir ¢esit yontemdir (Savas, 2002: 67). Feno-
menlere bakis subjektiftir ve gorecelidir. Bu ¢alisma dogasi geregi yorumsayici
fenomenoloji yontemine daha yakindir. Van Manen’in olusturdugu bu kavram ile
arastirmaci konuyla yakindan ilgilenir ve fenomenle bag kurmaya c¢alisir ve be-
timlemelere gider. Ancak arastirmaci sadece betimleme degil yorumlar da yapar.
Fenomene bakarak yorumlayict bir siirece girer (Creswell, 2021: 82). Fenome-
noloji kapsaminda film bir fenomendir ve onun hakkinda kavramlara ulasmak ve
onu hem yorumlamak hem betimlemek icin belli verilere ulasmak gerekir. Bu
anlamda film bize gerekli verileri sunacaktur.

Bu galismada fenomenolojik okuma, izleyicinin filmin ekraninda kendisine gos-
terilen ve gosterilmeyen kisimlar {izerinden neyi gordiigiinii ve gérmedigini an-
lamak igin kullanilmustir. izleyiciye gosterilen kisim izleyici tarafindan gergeklik
olarak degerlendirilirken gosterilmeyen kisim ise o gercekligi smirlayan kisim
olarak algilanmaktadir. Izleyicinin ekran sinirlari iginde gordiigii kisim izleyici
tarafindan bir gercek, bir biitiin olarak deneyimlenirken ekranin smirlar disinda
kalan kisim izleyicinin zihninde tamamlanmaktadir. Ornegin, Seni Buldum Ya!
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filminde Felek karakterinin bir sahnede yalnizca iist tarafinin bir gémlekle goriin-
mesi, alt tarafinin hi¢ gésterilmemesi bu duruma bir drnektir.

Seni Buldum Ya! Filmi ve Ger¢eklik iliskisi

Seni Buldum Ya! filmi, 13 Mart 2021 tarihinde dijital icerik platformu MUBI’de
yayimlanmistir. Reha Erdem filmin neredeyse tamamini Zoom uygulamas: iize-
rinden ¢ekmistir. Film, Zoom uygulamasi {izerinden dolandiricilik yapan Felek
ve Kerim adinda iki kisinin hikayesini konu almaktadir. Felek ve Kerim, yargi
kolu oldugunu iddia ettikleri “Dordiincii Daire” araciligiyla insanlar1 dolandir-
maktadirlar. Kerim dolandiracaklart insanlar1 bulurken Felek de onlarin internet
iizerinden gizli ve onlar1 zora sokacak bilgilerine ulasarak onlara santaj yapmak-
tadir. Hesaplarina para yatirirlarsa da suglariin silinecegini 6ne siirmektedir.

Film boyunca Felek ve dolandirmaya calistig1 kisilerin iletisimleri bilgisayar ek-
rani lizerinden olmaktadir. Felek ve Kerim’in iletisimi de yine bilgisayar ekrani
iizerinden saglanmaktadir. Izleyicilerin Felek’le kurdugu iliski, Felek’in dolan-
dirdig1 insanlarla kurdugu iliskiye benzemektedir. “Felek’in farkli evlerde yasa-
yan farklt mesleklerden kisilerle bilgisayar {izerinden goériismesi, 6zel alan kav-
raminin anlamini degistirir. Felek, onlar1, kamusallastirilmis 6zel alanlari i¢inde
tehdit ederken, seyirci de Felek’i kendisinin kurdugu ‘kamusal alanmis gibi eyle-
nen’ evinde izlemektedir” (Kabaday1, 2021, s. 55).

Filmde, Felek ve Kerim iki ortaktir. Bu iki karakter, 4. Daire adl1 kendilerinin uy-
durdugu bir devlet kurumu yaratarak devlet kurumunca sug sayilabilecek hatalar
yapan insanlar1 kandirarak onlarim paralarini almaktadirlar. Felek, bu diizende
insanlarla iletisime gecen kisidir ve diizeni, kandirdig insanlarin bilgisayarlari-
ni1 ele gegirerek Zoom uygulamasi {izerinden onlarla goriismeler yaparak devam
ettirmektedir. Bu dolandiricilik diizeni bir siire boyle gitmektedir ve Felek bu si-
rada bir¢ok kisiyi dolandirmaya devam etmektedir. Ancak filmin sonunda Felek,
dolandirmaya calistig1 kisilerden biri olan Nurperi tarafindan dolandirilmaktadir.
Bunun yani sira, Felek’in ortak oldugu Kerim de filmin basindan beri kendisi-
nin hesabina gelen paralart tiirlii bahanelerle vermeyip Felek’i dolandirmaya ca-
lismaktadir. “Filmin biiyiik kisminin agi- karst ac1 seklinde diizenlenmis Zoom
¢ekimlerinden olustugu, 1 saat 20 dakikalik siiregte filmin gergekliginin sadece
sarkilar ve Istanbul gériintiileri ile kesildigi diisiiniiliirse tiim yapiy1 bir Zoom
toplantisi estetiginde gorebilmek de miimkiindiir” (Anadolu, 2022, s. §).

Film, Felek ile Cemil’in Zoom iizerinden goriismesi ile baslamaktadir. Filmin
basglangicinin dogrudan Zoom araciligiyla goriintiilii konusma olmasi, izleyici-
de bir sinema filminden ziyade herhangi iki kisinin birbirleriyle goriintiilii ko-
nugmasi izlenimi yaratmaktadir. Filmin ekran1 Zoom goriismesi dolayisiyla tam
ekran degildir. Bdylece ekran karsisinda yasanan olay seyircide gercekmis hissi
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uyandirmaktadir. Yani olay simdiki zamanda gegiyormus gibi anlagilabilmekte-
dir. Film anlatisinin en ihtiyag duydugu sey izleyicide giiven duygusu olustu-
rabilmesidir. Bunun altinda gercek zaman ve mekan iliskisi yatmaktadir. Zoom
goriismeleri, videonun canli goriintii iletebilmesi sayesinde hem simdiki zamani
hem de simdiki mekan1 aktararak izleyiciye ger¢ek zaman ve mekan giivenini
saglamaktadir (Altunay, 2022, s. 81-82).

“Gergek zamanli ekran kavraminin en 6nemli 6zelligi izleyici ile igerigin anlik
etkilesimine olanak saglamasidir” (Anadolu, 2025, s. 1683). Ornegin filmde, Fe-
lek’in Ceren ile goriismesinde Ceren, bilgisayar ekraninda beliren kisiyi daha
net gorebilmek icin ekrani yukari kaldirdig: sirada (bkz. Resim 1) Felek’i daha
genis kadrajda gorebilirken ayni anda izleyici de Ceren’i daha genis kadrajda
gorebilmektedir. Bir bagka sahnede, Ceren ile Felek tartisirken Felek’in aniden
uygulamay1 kapatmast ile (bkz. Resim 3) hem Felek’in hem de izleyicinin de Ce-
ren ile iletisimi ayn1 anda kesilmektedir. Yine bagka bir sahnede Ceren’in Felek
banyodayken Felek’in bilgisayar ekraninda (bkz. Resim 4) belirmesi de gercek
zamanlilik hissi yaratabilmektedir. Bu gibi sahneler, filmde ger¢ek zamanlilik
duygusunu izleyiciye veren orneklerdendir.

Resim 1- Ceren’in ekrana bakisi Resim 2- Ceren’in Felek’i gortisi

Resim 4- Felek’in ekranda yavasca

Resim 3- Ekran kapanirken belirmesi
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Filmde sahneye koyulan mekan ¢ogunlukla Zoom ekrani yani bilgisayar ekrani-
dir. Filmin gegis sahnelerinde az da olsa disaridaki hayat gosterilerek (bkz. Resim
5) izleyicinin fiziki mekana ¢ikarilmasi saglanmaya calisilsa da asil mekan bilgi-
sayar ekraninin sahip oldugu alanla sinirlidir. Filmde dekor ve 151k ise her karak-
terin evinin dekor ve 151k olanaklar1 ile olusmaktadir. insanlarin evleri ve kiyafet-
leri onlarmn ekrandan gosterdikleri kadar var olmaktadir. Ornegin goriismelerde
Felek oturdugu yerden konustugu icin yalnizca st tarafi goriilmektedir. Ancak
kalktig1 sirada altinda bir tek i¢c camasiri (bkz. Resim 6) oldugu da goriilmektedir.

Resim 5- istanbul sokaklarindan Resim 6- Ekranin gizledigi
bir goriintii gerceklik

Filmde karakterler birbirlerinden bir bilgisayar ekrani kadar uzaktir. Ancak film-
de, karakterler Zoom uygulamasinin bir 6zelligi olan ¢oklu pencere diizeninde
ayni degil birbirlerinden ayr kadrajda gosterilmektedir. Bu gosterim, geleneksel
sinemada oldugu gibi iki kisinin karsilikli konusmasindaki (agi-kars1 ac1) anlati
bicimine benzemektedir. Boyle bir anlati bigimi ise filmin geleneksel sinema-
dan farkli olarak neredeyse tamaminin bilgisayar ekrani {izerinden ge¢cmesine
ragmen gercekeiligini slirdiirmesine olanak saglamaktadir. Yine bununla ilgili
olarak karakterlerin video konferans uygulamasi araciligiyla birbirleriyle ileti-
simi ve birbirlerine bakis1 ayn1 zamanda kameraya bakis1 (izleyiciye), izleyiciyi
de o iletisimin bir parcasi haline getirmektedir, ¢linkii karakterlerin birbirleriyle
karsilikli konusmalarinin gosterilmesi izleyiciyi de bu iletisime dahil etmektedir.
Dolayisiyla karakterler izleyiciyle konusuyormus gibi bir duygu yaratilmaktadir.

Filmin Zoom ekrani lizerinden akisi ilerlerken izleyicinin gergek hayattan ve
karakterlerden kopmasi da engellenmeye calisilmaktadir. Ornegin karakterlerin
birbirleriyle gériismelerinin her bitisinde dans ettikleri ve sarki sdyledikleri sah-
nelerin eklenerek (bkz Resim 7) Zoom ekraninin gergeklikten uzaklastiran kis-
mindan styrilarak izleyicinin gercek hayattan kopmamasi saglanmaya calisilmis-
tir. Ancak Manovich’in (2021) belirttigi gibi dijital diinya kontrol edilebilir bir
yiizey oldugu i¢in filmde karakterlerin diinyasi bir ekranin i¢ine hapsolmaktadir
ve filmde gerceklik elastik bir hale biirinmektedir. Boylece yonetmen gercek-
ligi sekillendirerek yeniden kurgulayabilmektedir. Kabadayi’nin belirttigi gibi,
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“filmdeki kullanimiyla da dijital platform, bir anlamda yansima platformudur;
kaydettigi karakterler ekran ¢er¢evesinin boyutuyla sinirli yagsam sunumu iginde
gegici siireyle tanik olunan personalar gibi isler ve anlamlandirmanin izni ekran
stiresiyle belirlenir” (2021, s. 55).

Resim 7- Kerim’in dans ettigi sahne

Manovich (2001), dijital goriintiiniin bir fotograf degil, resim veya grafik oldu-
gunu belirtmektedir. Seni Buldum Ya filmi de bu ifadeye 6rnek gosterilebilir.
Erdem’in film ile ilgili roportajinda belirttigine gére oyuncular dekorlarint ken-
dileri yapmistir ve odadan odaya tagimigtir. Buna gore goriintii her karakterin
oyunculari tarafindan kurgulanmistir. Bu kapsamda, goriintli, Zoom ekraninda
bir fotograf gibi yani gergegi oldugu gibi yansitmaktan ziyade oyuncularin bi-
lingli segimleriyle olusmus birer resimlerdir. Béylece bu filmde goriintii, filmin
yonetmeni ve goriintii yonetmeninin disinda oyuncularin kendi evlerinden ¢eki-
len sahnelerde oyuncularin kendilerince de kurgulanmustir.

Goriismelerin Zoom platformu iizerinden olmasi, filmin bigiminin disinda igeri-
gini de belirlemektedir. Manovich’in (2021) bilgisayar ekraninin sinema ekrani-
na benzemesinin bilingli bir sekilde yapildigini yani sinematik ger¢ekligin dogru-
dan kopyalanmasinin amag oldugunu ileri siirdiigti gibi mecranin iletinin kendisi
haline geldigini de savunmaktadir. insanlar bilgisayar ekranm izin verdigi dlgiide
hareket ve davranis alan1 bulmaktadir. Mcluhan’m da belirttigi gibi “toplumlar
her zaman iletisimin igeriginden ¢ok insanlarin kullandiklari iletisim araglarinin
dogasinca bi¢imlendirilmistir” (McLuhan ve Fiore, 2019, s. 8). Nitekim, karak-
terler film boyunca Zoom ekrani i¢inde hareket alan1 bulmakta ve var olmaktadir.

SONUC

Bu ¢alismada, Reha Erdem’in dijital sinema 6rnegi Seni Buldum Ya! filmi temel
almarak filmin gergeklik insasindaki roliiniin incelenmesi amaglanmistir. Bu dog-
rultuda yorumsamaci fenomenolojik yontem kullanilmistir ve 6rneklem olarak
Tiirkiye’de Zoom uygulamasi ile ¢ekilen ilk film olmas1 dolayistyla Seni Buldum
Ya! filmi secilmistir. Reha Erdem, Covid-19 pandemisinin film ¢ekimini zorlas-
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tirdig1 hatta olanaksizlastirdigi zamanlarda, bu engeli bir olanaga doniistiirerek
video konferans uygulamasi Zoom’dan yararlanarak Seni Buldum Ya! filmini ¢e-
kebilmistir. Erdem, filminde, ¢ekim araci olarak Zoom uygulamasini kullanarak
hem dijital teknolojinin olanaklarindan miimkiin oldugunca yararlanmis hem de
uygulamay1 ¢ekim aract diginda bir anlat1 bigimi olarak da kullanmaistir.

Manovich’in de ifade ettigi gibi dijital sinema ile yeni bir sinematografik ger-
ceklik yaratilmaktadir. Dijital sinemanin olanaklari ile gergeklik egilip biikiilerek
yeni bir elastik gerceklik olusturulmaktadir. Bazin’in, konvansiyonel sinemada
fiziksel gercekligin oldugu gibi aktarilmasi ile filmin kendini gergeklestirecegini
ifade etmesinin aksine Seni Buldum Ya! filminde gerceklik, video konferans uy-
gulamasinin penceresinin ve ekranin gorlintii kalitesinin izin verdigi dl¢lide ak-
tarilmaktadir. Karakterler bilgisayar ekrani i¢inde yer alip o ekran iginde yagam-
larim siirdiirmektedir ve yasam alanlarii gdstermektedir. izleyici ise, ekranin ve
karakterlerin izin verdigi ve yonlendirdigi 6l¢iide filmin 6ykiisii hakkinda bilgi
sahibi olabilmektedir. Dolayistyla filmde izleyiciye sunulan karakterlerin yasami
ve filmin anlatisi, fiziksel gercekligin bir yansimasi olmaktan ziyade onun dijital
sinema ortaminda kurgulanmis halidir.

Ancak Erdem, donemin sartlar1 geregi filmini Zoom iizerinden ¢ekmis olsa da fil-
min dilini ve hikayesini gergeklikten koparmamaya caligmistir. Filmde karakter-
lerin dans ve sarki sahneleri gibi gercek hayatla baglantili olan unsurlara yer ve-
rilmesi ile dijital ekran i¢inde insani ger¢eklik duygusu korunmaya ¢alisiimistir.
Ayrica filmde, Zoom uygulamasinda goriismelerin ¢oklu pencerede gosterilmesi
yerine agi-karsi ac1 ¢cekimi ile karakterlerin birbirleriyle karsilikli konusuyormus
gibi gosterilmeleri, izleyici listiinde yiiz yiize iletisimin gergeklige yakinligi his-
sini yaratmistir.

Sonug olarak Seni Buldum Ya! filmi, pandemi zamani kisitlamalar1 ve engelle-
ri iginde dijital teknolojinin olanaklarini kullanarak dijital sinema iginde 6zgilin
bir dil olusturmustur. Film, video konferans uygulamasi Zoom’u bi¢imsel arag
olarak kullanmanin yani sira anlati diline de doniistiirmiis ve karakter-izleyici,
mekan ve zaman iliskisini dijital ortamda yeniden kurgulamistir. Erdem, dijital
sinemanin olusturdugu elastik gergeklikten filminde kagamasa da geleneksel si-
nemanin olusturdugu gerceklikten uzaklagsmamaya ¢alismistir. Film boyunca iz-
leyicinin hem gercek hayattan kopmamasi hem de ekranin yarattigi gercekligin
farkinda olmas1 saglanmistir. izleyicinin, ag1-kars1 ac1 ¢ekimleri, dans ve sarki
sahneleri gibi dgeler ile dijital sinemanin yarattig1 elastik gerceklige hapsolmasi
engellenerek 6zgiin bir yapit olusturulmustur.

Erdem’in neredeyse tamamini Zoom araciligiyla tirettigi bu film denemesi, ken-
disinin de ifade ettigi gibi, film ¢ekmek icin artik kameraya bile gerek olmamasi
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nedeniyle de pandemi kosullarinin yarattigi zorunlu bir ¢6ziim olarak goriilme-
melidir. Yonetmenin, dénemin sartlar1 geregi kisitli olanaklarla ¢ektigi bu film
ayn1 zamanda sinema i¢in yeni yaratict olanaklarin da kapisini aralamaktadir. Bu
basarili 0rnek film ile goriilmektedir ki film yapiminda pahali kamera ekipmanla-
11 ve teknik altyap1 olmadan da film ¢ekimleri gergeklestirilebilmektedir. Bu sa-
yede Seni Buldum Ya! filminde oldugu gibi, agi-karsi a¢1 ¢ekiminin ve ekran ara-
cili gerceklik yaratiminin kullanildig1 yapimlarin artmasi olanakli hale gelecektir.
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Bu calisma, siirrealist estetik baglaminda gelisen plastik sanatlar ile sinema ara-
sindaki disiplinleraras1 etkilesimi gorsel ritim kavrami {izerinden incelemeyi
amaclamaktadir. Sinemanin plastik ve ritmik bir sentez olarak ortaya ¢ikisindan
hareketle, resim sanatindaki duragan ritim ile sinemadaki sabit nesnelerin ritmi
arasindaki yapisal paralellikler ele alinmistir. Siirrealizmin bilingdisini ve riiyala-
11 temel alan rasyonel dis1 yapisinin, sanatsal formun en temel 6n kosullarindan
biri olan ritim olgusuyla nasil bir uyum yakaladigi sorunsallastirilmistir. Bu amag
dogrultusunda, resim sanatindan René Magritte’in Golconda (1953) tablosu ile
avant-garde sinemanin 6énemli temsilcilerinden Alejandro Jodorowsky 'nin Poesia
sin Fin (2016) ve La Montana Sagrada (1973) filmlerinden segilen kareler; Bruce
Block’un gorsel ritim bilesenleri (alternans, tekrar, tempo) ve Henri Lefebvre’in
ritimanaliz yaklagimiyla karsilastirmali olarak analiz edilmistir. Calismanin so-
nucunda, bir siirrealist olarak Jodorowsky’nin estetik ve ahlaki kaygilardan muaf
olma iddiasiyla basgvurduklar1 psisik otomatizm ydnteminin, insan zihninin ve
bilingdiginin i¢sel bir ritme sahip olmasi dolayisiyla, kaginilmaz olarak plastik ve
kompozisyonel bir ritim iirettigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Siirrealizm, Gérsel Ritim, Sinema ve Resim, René Magritte,
Alejandro Jodorowsky.

! Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo Televizyon ve Sinema Anabilim Dali Doktora
Programi Ogrencisi

iletisim Calismalan Dergisi Cilt 12 Say1 3 Eyliil - 2026 (303-317) 303



Siirrealist Estetikte Plastik Bir Unsur Olarak Gorsel Ritim: René Magritte’in Golconda Tablosu
ve Alejandro Jodorowsky Sinemasi Uzerine Secili Eserler Odakli Karsilastirmali Bir Analiz

VISUAL RHYTHM AS A PLASTIC ELEMENT IN
SURREALIST AESTHETICS: A COMPARATIVE
ANALYSIS FOCUSED ON SELECTED WORKS OF
RENE MAGRITTE’S GOLCONDA AND ALEJANDRO
JODOROWSKY’S CINEMA

ABSTRACT

This study aims to examine the interdisciplinary interaction between the plastic
arts and cinema developing within the context of surrealist aesthetics through the
concept of visual rhythm Grounded in the emergence of cinema as a synthesis
of plastic and rhythmic arts, the structural parallels between the static thythm in
painting and the rhythm of stationary objects in cinema are addressed. The study
problematizes how the non-rational structure of surrealism, based on the uncon-
scious and dreams, achieves harmony with the phenomenon of rhythm, which
is one of the most fundamental prerequisites of artistic form. For this purpose,
selected frames from René Magritte’s painting Golconda (1953) and the films
Poesia sin Fin (2016) and La Montana Sagrada (1973) by Alejandro Jodorowsky,
one of the prominent representatives of avant-garde cinema, are comparatively
analyzed through Bruce Block’s visual rhythm components (alternance, repeti-
tion, tempo) and Henri Lefebvre’s rhythmanalysis approach. Conclusively, it is
determined that the method of psychic automatism, employed by surrealists with
the claim of being free from aesthetic and moral concerns, inevitably produces a
plastic and compositional rhythm due to the inherent internal rhythm of the hu-
man mind and the unconscious.

Keywords: Surrealism, Visual Rhythm, Cinema and Painting, René Magritte,
Alejandro Jodorowsky.
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GIRIS

Sinema, ilk olarak Italyan film teorisyeni Ricciotto Canudo tarafindan Manifeste
des Sept Arts — Yedinci Sanat Manifestosu (1911)’nda plastik ve ritmik sanatlarin
bir sentezi olarak tanimlanmistir. Canudo’ya gore sinema, uzamsal ve zamansal
unsurlari biinyesinde barindirmasi dolayisiyla bir sanatlar-arasi bir yap1 olarak da
disiiniilebilir. Bu disiplinlerarasi olusum igerisinde ritim énemli bir unsur olarak
kendini gostermektedir. Ritim unsuru dendiginde akla ilk olarak zamansallik ile
iliskilendirilen, devingen sanatlar gelmektedir. Ancak ritim resim, fotograf gibi
duragan sanatlarin da temel yapi taglarindan biridir (Sena, 1972).

Gorsel bir diinya olan sinema, kendisi gibi gorsel bir sanat olan resim ile yakin
iligki icerisindedir. Kompozisyon, 151k, renk, ¢izgi gibi goriintii terimleri iki sanat
icin de ortak kullanilmaktadir (Berger, 2003). Insanligin baslangicindan beri var
olan resim; kendisine gore oldukca geng bir sanat olan sinemaya gorsel estetigi
saglama konusunda tecriibelerini aktarmigtir denebilir. Ritim de bu iki gorsel sa-
nat arasinda aktarilan tecriibelerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir,

Bu iki sanatin ayr1 ayri ritim ile iliskisine gelecek olursak; resimler duragan bir
yapidayken sinemada karsimiza zaman ve hareket unsurlari yani devingenlik ¢1k-
maktadir. Block (2008, s. 2) sinema icin temel gorsel elementleri bosluk, ¢izgi,
ton, renk, hareket ve ritim olarak siralar. Sinema icin siralanan temel gorsel ele-
mentler arasinda resimden farkli olan tek element harekettir. Ancak calismanin
resim sanati baglamindan uzaklagsmamasi adina hareket ritminden ziyade segilen
kareler iizerinde gorsel ritim aranmustir.

Ilgili literatiir tarandiginda; sinema ve resim iliskisini ya da siirrealist estetigi
ele alan ¢aligmalarin biiyiik oranda estetik unsurlar iizerine gostergebilim veya
tematik igerik analizlerine yogunlastigi goriilmektedir (Koksal, 2012; Canga,
2016; Karakaya, 2025). Alejandro Jodorowsky sinemasi ise daha ¢ok mistisizm,
ezoterizm ve psikanalitik sembolizm baglaminda gostergebilim yaklagimiyla
okunmustur (Aydin ve Ugar Ilbuga, 2019; Ural ve Yiiksel, 2023). Goriintiiniin
en temel plastik kurucularindan biri olan 'ritim' olgusu ise sinema yazininda ek-
seriyetle kurgu (montaj) temposu, kamera hareketleri veya ses-miizik senkroni-
zasyonu gibi devingen unsurlar tizerinden tartisilmigtir. Hem resim sanati hem de
sinematografik mizansen diizeyinde sabit nesnelerin gorsel ritmini mercek altina
alan ve bu ritmi silirrealizmin bilingdisi/psisik otomatizm ilkeleriyle teorik
bir diizlemde carpistiran ¢aligmalarin yoklugu, literatiirde bariz bir bosluk ola-
rak kendini gostermektedir. Bu baglamda ¢aligma; René Magritte’in plastik kur-
gusu ile Alejandro Jodorowsky nin sinematografik kompozisyonlarini ortak bir
ritmik formiil (alternans, tekrar, tempo) ve ritimanaliz ¢ergevesinde bulusturarak
disiplinlerarasi yazina 6zgiin bir deger katmay1 amaglamakta ve siirrealist kaosun
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altindaki matematiksel plastik disiplini goriiniir kilmas1 bakimindan énem arz
etmektedir.

Bu dogrultuda ¢aligmanin temel amaci; siirrealist estetik zemininde gelisen plas-
tik sanatlar ile sinema arasindaki disiplinlerarasi bagi, goriintiiniin devingenligin-
den bagimsiz olarak sabit nesnelerin gorsel ritmi izerinden sorunsallastirmaktir.
Arastirma, rasyonel gercekligi ve yerlesik estetik formlar1 reddeden siirrealist
imge diinyasinin, sanatsal formun en temel kurucu bileseni olan ritim olgusuyla
nasil yapisal bir uyum yakaladigini ortaya koymayi hedeflemektedir. Bu amag
cergevesinde, resim sanatindan René Magritte’in Golconda (1953) tablosu ile
avant-garde sinemanin 6nemli temsilcilerinden Alejandro Jodorowsky’nin Poe-
sia sin Fin (2016) ve La Montana Sagrada (1973) filmlerinden segilen duragan
kareler karsilastirmali olarak analiz edilerek; psisik otomatizm yonteminin ve bi-
lingdisinin igsel ritminin plastik formlardaki somut izleri siiriilmiistiir.

Gorsel Ritim ve Siirrealist Estetik

Plastik sanatlarda ve sinemada ritim, tesadiifi bir yapidan ziyade belirli bilesenle-
rin matematiksel ve estetik bir diizen i¢inde yinelenmesiyle var olur. Block (2008,
s. 198), ritmin; alternans, tekrar ve tempo olmak {izere ii¢ alt bilesenden olustu-
gunu belirtir. Alternansi, birbiri ardina gelen ses ve sessizlik olarak aciklar. Ancak
tek bir vurus ritmi olusturmak i¢in yeterli degildir, bu yilizden tekrar gereklidir. Bu
tekrarlar arasindaki zaman araligi ise tempoyu belirler. Block, gorsel ritim i¢in de
ayni1 bilesenlerin gecerli oldugunu savunur.

Resimler iizerinden arayacagimiz gorsel ritim; cizgiler, sekiller, renkler ve ton-
lar gibi farkli unsurlarin bir araya gelerek olusturdugu kompozisyon lizerinden
degerlendirilir. Bigal1 (1976, s. 201) ve Ozkartal (2009, s. 58); sekil, renk, cizgi
ve valdriin diizenli ve dl¢iilii tekrarmin uyum yarattigini séylerken aslinda ritmi
tanimlamistir. Keskinok (1994, s. 2) da resim sanatinda ritimden bahsederken;
“...Resimde hareket karsitlarina dayamr. Bir beyaz kagit iizerinde bu beyazliga
karsit siyah bir benek, bir ¢izgi ya da bunun tersi bizde hareket algisi uyandi-
rir...” demektedir. Block (2008, s. 198), sinemada gorsel ritmi; sabit nesnelerin
ritmi ve hareketli nesnelerin ritmi olarak ikiye ayirir. Bizim bu c¢aligmada
ele alacagimiz ritim, resim sanatindaki ritme yakinligindan sabit nesnelerin ritmi
olacaktir. Sabit nesnelerin ritmi, nesnelerin kare igerisinde nasil yerlestirildigini
yani kompozisyonu temel alir.

Sinematografik goriintii akisindan dondurulan sabit kareler tizerindeki bu ritim
arayisi, Gilles Deleuze’iin sinema felsefesinde ortaya koydugu zaman-imaj (ti-
me-image) kavrayisiyla kuramsal bir mesruiyet kazanir. Klasik sinemanin ey-
leme ve dogrusal harekete dayali 'hareket-imaj' yapisinin aksine, modern ve
avant-garde sinemanin hareketi askiya alarak zamanin kendisini kristallesmis,
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saf bir form olarak sundugunu belirtir (Deleuze, 2021). Filmden segilen still (du-
ragan) kareler, harekete bagimli olmayan bu saf zaman katmaninin ve kompozis-
yonel geometrinin goriiniir kilinmasini saglar. Rudolf Armheim’mn (2007) gorsel
alg1 psikolojisi ¢er¢evesinden bakildiginda ise, bu duragan ¢ergeve i¢indeki her
sabit nesne, ¢izgi ve tonal deger kendi icinde bir 'gorsel kuvvet alani' yaratir.
Arnheim’a gore gergeve geometrisindeki dikey bdliinmeler, simetri varyasyon-
lar1 ve pozitif/negatif alan dengeleri, izleyicinin zihninde dinamik bir ritim algisi
insa eder. Dolayisiyla, calismada ise kosulan sabit nesnelerin ritmi analizi, filmin
montaj hizindan bagimsiz olarak, ¢er¢evenin plastik kuvvet alanlarindaki sakli
ritmik temponun kesfedilmesini olanakli kilmaktadir.

Stirrealizm ya da gergekiistiictiliik, iki diinya savasi arasindaki yillarda yasanan
felaketlerin gergekligine karsi bir baskaldiridir. Dada hareketinden esinlenerek
tohumlarimi vermis, kisinin bilingli olarak deneyimledigi diinyanin gerisinde asil
gercekligin varoldugunu savunan bir sanat hareketidir (Cevizei, 1999, s. 378).
Stirrealizmin bir akim olarak taninmasi 1924 yilinda Andre Breton’un ilk Siirreal
Manifesto’yu yayinlamasi ile gergeklesmistir. Breton, bu manifestoda siirrealiz-
mi; “...diistincenin gergek isleyisini ifade etmeyi denedigi, en saf halindeki ruh-
sal otomatizm...” olarak tanimlar. Baslangigta edebi bir akim olarak ortaya ¢ikan
stirrealizm, 1925 yilinda Paris’te ilk siirrealist sergi olan La Peinture Surrealiste
ile gorsel sanatlarla iliskisini kanitlamistir. Bu tarihten sonra da ressamlarin sayisi
artmis ve grup i¢inde dnemli hale gelmislerdir (Giingor, 2011).

Passeron siirrealist resim i¢in “Oneirik ya da diissel fantezinin resim alanina gir-
mesiyle Siirrealizm, sayisiz onciileriyle soylu bir ge¢mise de sahip ¢ikarak, resim
sanatimin ozel gelenegi icindeki yerini almistir...” der (Passeron, 1982, s. 23).
Stirrealistler, resim sanatinda da edebiyatta kullandiklar1 otomatizm ydntemine
bagvurmuslardir. Breton (1924), ilk Siirrealist Manifesto’da psisik otomatizmi;
“...Aklin her tiirlii denetiminden uzak, ahlaki ya da estetik her tirlii kaygidan
muaf olarak, sadece diistincenin dikte ettigi” olarak aciklar. Bu yontem saye-
sinde resim yaparken kendiliginden gelisen ¢izgilerle kisinin bilingdigin1 yansita-
bilecegini savunurlar (Suci, 2017).

Bilincin 6tesine odaklanan bu akim, Freud ve psikanalizi de kendine kaynak edin-
mistir. Breton (1924) ilk manifestoda Freud’un bilin¢disina ve riiyalara odakla-
nan kesiflerine minnet duydugundan soz eder. “Uyumak ve kendimi —tipki gozleri
fal tas1 gibi agik halde beni okuyanlara teslim ettigim gibi— riiya gorenlere teslim
etmek isterdim; bu dlemde, diisiincemin bilingli ritminin baskin ¢tkmasini engel-
lemek i¢in uyumak isterdim” (Breton, 1924). Breton’un belirttigi gibi siirrealistler,
diisiincelerin bilingli ritminden uzaklasarak riiyalar: resmetmeye ¢aligmislardir.
Siirrealist estetigin riiya ve bilingdisi {izerinden kurguladigi bu siirsel ritim, Henri
Lefebvre’in (2018) ritimanaliz kuraminda kavramsallastirdigi lineer ve dongii-
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sel ritim ¢atigmasinda felsefi bir karsilik bulur. Siirrealistler, modern rasyona-
lizmin ve endiistriyel toplumun insana dayattig1 mekanik, ¢izgisel ve 6l¢iilebilir
zaman ritmini (teknoritim) reddederek; insanin biyolojik, i¢sel ve mitik evrenine
ait olan dongiisel ritimlere yonelmislerdir. Bu baglamda, bilincin denetiminden
kacan psisik otomatizm yontemi, Walter Benjamin’in optik bilindisi (optical un-
conscious) olarak adlandirdig1 estetik diizlemle kesisir. Benjamin’e gore ressa-
min fir¢as1 veya sinemacinin kamerasi, giindelik insan algisinin 1skaladigi gizli
katmanlar1 ve yapisal ritimleri goriiniir kilma yetisine sahiptir (Benjamin, 2002).
Dolayisiyla siirrealistlerin estetik kaygilardan muaf olma iddiasi, aslinda yerle-
sik burjuva estetiginin ritmine karsi bir bagkaldiridir (Giiltekin ve Tokdil, 2016);
sanatcilar bilincin yapay ritmini kirarak, optik bilingdiginin derinliklerinde sakli
olan ilkel, arketipsel ve &zgiir bir plastik ritmi mizansene tasirlar. Onlar i¢in man-
tik kurallar1 ya da gerceklik degil hayalgiicii ve yaraticilik 6n plandadir. Buna
dayanarak stirreal eserlerin riiyalarin siirsel ritmine sahip olduklarimi séylemek
miimkiin olabilecektir.

Sinema sanatinda siirrealizm dendiginde akla ilk gelen isim Luis Bunuel ve Un
Chien Andalou (1929) filmi olur. Ancak bundan 6ncesinde 1923-1929 yillar
arasinda bigim-igerik dengesini bi¢cimcilikten kurmus olan filmlerden bazilar1 da
stirrealist motifler barindirmaktadir (Demirci, 2012). Birbirinden bagimsiz nes-
nelerin Sovyet montaj mantigiyla kurgu sayesinde bir araya getirilmesi siirsel
olanin soyut bir gorsellikle yeniden iiretimine katkida bulunur (Demirci, 2012).
Stirrealist sinemada sembolizmin de anlatimda rolii biiytiktiir. Giindelik hayatta
gordiigiimiiz gerceklik riiyalarin gercekligine doniismistiir. Birbirinden alakasiz
nesneler bir arada absiirt sekillerde karsimiza ¢ikarlar. Siirrealist sinema, bu tip
absiirtliiklerle vuruculuk yaratir ve izleyicisini edilgen konumdan uzaklagtirir.

Siirrealist filmlerin en belirgin 6zelliklerinden biri de bir noktada rahatsiz edici
oluglaridir. Ciinkii Breton’un ilk Manifestosu’nda da belirttigi gibi siirrealistler
ahlaki, mantiksal ya da estetik kaygilar giitmezler; bilincin 6tesindeki gercekligi
oldugu gibi aktarmaya, riiyalarin1 paylasmaya calisirlar. Benimsedikleri psisik
otomatizm ilkesi siir, resim gibi tamamen zihinsel {iriin verilen sanatlarda daha
rahat uygulanabilirken sinemada diissellige ¢ok rahat ulasilamayacaktir ¢iinkii
sinema eserlerinin olugmasi somut kosullara baglidir.

Yontem

Stirrealist estetik bilincin ve mantiin sinirlarin1 asarak Freudyen bir yaklasimla
bilingdisinin karanlik labirentlerini sanata tagimistir. Andre Breton’un riiyalarin
egemenligine dayandirdigi otomatizm yontemi, sanatg¢inin bilingli zihninin rit-
mini devre digi1 birakarak ruhun ve bastirilmis olanin saf ritmini yakalama ¢a-
basidir (Breton, 1924). Bu baglamda siirrealist bir esere bakildiginda, mantiksal
bir nedensellik bag1 icermeyen absiirt nesnelerin yan yanalig1 ilk basta bir kaos
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izlenimi verse de plastik diizeyde kendi icinde son derece organize bir gorsel
ritim barindirdig goriiliir. Sinemada Luis Buiiuel ile somutlasan bu akim, somut
tiretim kosullaria bagli olmasina ragmen montaj (kurgu) ve mizansen sayesinde
diissel bir evren yaratmay1 bagsarmistir. Alejandro Jodorowsky ise bu diissel evre-
ni sinemada mistik, grotesk ve sembolik bir dille en {ist noktaya tasiyan, imgeleri
adeta bir ressam titizligiyle gerceveye yerlestiren bir yonetmendir.

Bu calismada, nitel arastirma yontemlerinden karsilastirmali estetik analiz ve
gorsel bicimsel analiz (formalist analiz) yontemleri kullanilmigtir. Arastirmanin
evrenini siirrealist plastik imgeler olusturmaktadir. Bu genis evren igerisinden,
arastirmanin amacina uygun olarak, amagl 6rneklem yontemlerinden 6lgiit 6r-
neklem yaklagimiyla bir sinirlandirmaya gidilmistir. Olgiit rnekleme, belirlen-
mis bir dizi kriteri karsilayan durumlarin veya nesnelerin ¢aligmaya dahil edilme-
sini ongorir (Yildinmm & Simsek, 2016, s. 112). Buradan hareketle; ¢alismanin
orneklemini resim sanatindan René Magritte’in Golconda (1953) tablosu ile Ale-
jandro Jodorowsky’nin La Montana Sagrada (1973) ve Poesia sin Fin (2016)
filmlerinden amagh 6rneklem yontemiyle segilen dort adet stilize edilmis kare
olusturmaktadir. Caligmada resim sanati temsili olarak René Magritte'in, sinema
temsili olarak ise Alejandro Jodorowsky'nin sec¢ilme nedeni; her iki sanat¢min da
siirrealist akim igerisinde yer almasina ragmen, kaotik veya tamamen rastlantisal
bir gorsellik yerine, cerceve geometrisini son derece planli, mesafeli ve plastik
bir disiplinle kurgulamalaridir.

Analiz siirecinde Bruce Block’un Sabit Nesnelerin Ritmi kurami temel alinarak;
cercevelerdeki tonal kontrast, alternans, tekrar, tempo ve figiirler arasi bosluk-
lar (pozitif/negatif alan dengesi) incelenmistir. Ayrica elde edilen ritmik veriler,
Henri Lefebvre’in (2018) tekrarlanan ézdes tizerinden farkli olann iiretimi kav-
ramsal ¢ercevesiyle harmanlanarak felsefi bir boyutta tartisilmistir. Sinema film-
lerinden secilen sahneler, Block’un metodolojisine uygun olarak sematize edil-
mis ve tonal/nesnesel vurgu grafiklerine doniistiiriilerek ritmin plastik haritasi
cikarilmistir.
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Bulgular ve Tartisma: René Magritte’in Golconda Tablosu ve Alejandro Jo-
dorowsky Sinemasinda Gorsel Ritim

Sekil 1.
Golconda Tablosu (Rene Magritte, 1953)

Magritte’in, Golconda (1953) adli tablosunda gokten yagmur damlalari gibi sii-
ziilen ikonik melon sapkali adamlar goriilmektedir. Adamlarm birer siliiet gibi
siyah olmalar1 arkadaki fonda yer alan mavi gokyiizii ve acik renkli binalarla tonal
kontrast yaratmaktadir. Resmedilen figiirlerin aralarindaki bosluklara bakildigin-
da Block (2008)’un ritmin unsurlarindan alternans ve tekrari agiklarken kullandi-
81 ses — sessizlik — ses — sessizlik diizenine uygun bir yapilanma géze carpmakta-
dir. Adamlarn irili ufakli olmalan kisideki perspektif kuralina gore bizlere yakin
algiladigimiz iri olanlar ile uzak algiladigimiz ufak olanlar arasindaki aciklik da
kendi i¢inde bir diizen barindirmaktadir. Ufak adam figiirlerinin daha agik renkte
olmalar1 Magritte’in bu tabloda renk perspektifi de kullandigimi gostermektedir.

Tablonun kendi i¢indeki ritminin yan1 sira tablodaki ‘melon sapkali adam’ figiiri
Magritte’in tablolarinda defalarca resmettigi bir figiirdiir. Bu da Magritte’in kendi
eserleri iginde de bir ritim tutturmasi olarak yorumlanabilir. Magritte, ayn1 za-
manda kus, bulut, elma, pipo gibi figiirleri farkli eserlerinde tekrar tekrar kullanir
(Yurdayiiksel, 2006; Tirker ve Cokokumus, 2014). Golconda tablosuna dikkat-
lice bakildiginda adamlarin her birinin baktiklar1 yoniin de sirasiyla degistigi go-
rilmektedir. Bu da bizi tekrarlanan figiirlerin birbirinin ayn1 olmadigini Lefebvre
(2018, s. 31)’nin bahsettigi gibi tekrarlanan ozdes tizerinden farkli olanin iire-
timine gotiirmektedir. Magritte’in tekrar ¢izmis oldugu figiirlerin farkli imgeler

olarak karsimiza ¢ikmasi Lefebvre’nin sozlerini destekler niteliktedir.
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Sekil 2.
Poesia sin Fin (Jodorowsky, 2016

Jodorowsky’nin kendi hayatini anlattig1 {iglemesinin ikinci filmi olan Poesia sin
Fin filminden segilen genis plan bu karede (Gorsel 2), Golconda tablosunda tek-
rarlayan adam figiirlerine benzer olarak EI Dia de Muertos (Oliiler Giinii) giiniinii
simgeleyen iskelet kostiimlii kisilerin kare icerisinde tekrarlandig1 goriilmektedir.
Meksika kiiltiirtinde koklii bir yere sahip olan ve 6liimiin trajik bir yas siirecinden
ziyade, hayatin dongiiselligini kutlayan bir karnaval havasinda yasandigi El Dia
de los Muertos, Jodorowsky sinemasinda yasam ve 6liim arasindaki oneirik gegis-
kenligi simgeler. Yine Golconda tablosundakine benzer olarak bu kisiler arasinda
diizenli bosluklar olmasi ve film hareketli olarak diisiiniildiigiinde de hareketleri
arasindaki zaman bosluklarini dikkate alirsak Block (2008)un ritmin
unsurlarindan alternans ve tekrari agiklarken kullandig1 ses — sessizlik — ses — ses-
sizlik diizenine uygun bir kompozisyonla ritmin saglandigi sdylenebilir. Iskelet
kostiimlerinin agirlikli olarak barindirdigi siyah renk, ekrana hakim olan gokytizii
ve yerin agik mavi rengi ile tonal kontrast olusturmaktadir.

Sekil 3.
Poesia sin Fin (Jodorowsky, 2016)
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Ayni filmden segilen ikinci karede (Gorsel 3) glindelik hayatta karsilasmamizin
pek muhtemel olmadig: diissel bir atmosfer hakimdir. Merkeze yerlestirilen be-
yaz melek figiirli ise kaotik kirmizi kiitle i¢inde ritmik bir kirilma (senkop/aksak
ritim) yaratarak dikkati merkezde toplar. Odak noktas1 olan bu figiiriin ¢evresinde
konumlanan diger figiirlerde ise yine Golconda tablosundakine benzer bigimde
diizenli bir tekrar gdzlemlenebilmektedir. Magritte gibi bir siirrealist olan Jodo-
rowsky filmlerinde gorsellik, ger¢ekei ve yalin bir anlatimdan ziyade Jodorowsk-
y’nin grotesk diis diinyasinin bir yansimasi olarak kendini gostermektedir.

Sekil 4.
La Montana Sagrada (Jodorowsky, 1973) Kare 1
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Jodorowsky’nin bir bagka filmi olan ve sinema tarihinin en abstirt filmlerinden
biri olarak goriilen La Montana Sagrada filminden segilen bu karede de (Gorsel
4) tonal kontrastin dikkat ¢ekici bi¢imde kullanildig1 goriilmektedir. Filmin ana
karakteri ¢cercevenin merkezinde ve baskin olan beyaz renge tam olarak kontrast
olusturacak sekilde siyahlar i¢inde konumlandirilmig olup goriintiiniin tonal vur-
gusu burada yogunlagmaktadir. Block (2008, s. 203)’un Sabit Nesnelerin Ritmi
boliimiindeki gorsellestirmelerinden faydalanarak karenin tonal vurgusu Sekil
1’de yer aldig: sekilde gorsellestirilebilir.
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Sekil 5.
La Montana Sagrada Kare 1 Tonal Vurgu

Figiir ¢cer¢evede ortalanmis oldugundan tonal agidan temponun diisiik, karenin
ritminin yavag ve diizenli oldugu sdylenebilir. Yine Block’un ayni boliimiinden
hareketle tonal vurgu gozetmeksizin kare icerisinde yer alan figlrleri Sekil
1 dogrultusunda gorsellestirmek gerekirse karenin igerisindeki ritim farkli Sabit
Nesnelerin Ritmi olarak ele alinabilir (Block, 2008: 203).

Sekil 6.
La Montana Sagrada Kare 1 Sabit Nesnelerin Ritmi

Kare igerisinde yer alan g figlir ¢ergceveyi daha fazla alana bolerek tempoyu arti-
rir. Ritmi saglayan unsurlardan tekrar ve alternansin belli bir diizende saglanmis
olmasi ise ritmin diizenli oldugunu gostermektedir.

iletisim Calismalan Dergisi Cilt 12 Say1 3 Eyliil - 2026 (303-317) 313



Siirrealist Estetikte Plastik Bir Unsur Olarak Gorsel Ritim: René Magritte’in Golconda Tablosu
ve Alejandro Jodorowsky Sinemasi Uzerine Secili Eserler Odakli Karsilastirmali Bir Analiz

Sekil 7.
La Montana Sagrada Kare 2

Yine ayni film iginden segilen bir karede se¢ilmis 6nceki kareye benzer bir kom-
pozisyon olusturulmustur. Tonal kontrastin Kare 1°e kiyasla daha yumusak oldu-
gu soylenebilir. Vurgu Kare 1°de oldugu gibi merkezde degil, iki ayr1 yerdedir.
Buna bagli olarak tonal ritmin temposunun arttirildig1 sdylenebilir.

Sekil 8.
La Montana Sagrada Kare 2 Tonal Vurgu

Cergeve igerisindeki sabit nesnelerin ritmine bakildiginda ise 6nceki ile ayni sekil
karsimiza gikacaktir.
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Sekil 9.
La Montana Sagrada Kare 2 Sabit Nesnelerin Ritmi

La Montana Sagrada filminde sectigimiz Kare 1 ve Kare 2 icerisindeki sabit nes-
nelerin ritmine bakildiginda ayn1 gorsel tablo karsimiza ¢ikmaktadir. Her iki kare
karsilastirmali olarak degerlendirildiginde sabit nesnelerin  ritmi  baki-
mindan  benzer gdrsel kompozisyonlarin tekrarladigini gormek miimkiindiir.
Bu degerlendirme, Jodorowsky nin film boyunca olusturdugu kompozisyonlarin
tutarli bicimde yinelendigine isaret etmektedir. La Montana Sagrada filminden
alman kareler de bu oriintliyli dogrular niteliktedir.

SONUC

Timugin (2013), sanat eseri olarak goriilen her seyde ritmin zorunlulugunu savu-
nur. Kendinden onceki akimlara bir bagkaldiri niteliginde ortaya ¢ikan ve 06zii-
nii Dadaizm akimindan alan sanat felsefesinde ritim, eserin yapisal biitiinliigiini
saglayan ontolojik bir zorunluluktur. Siirrealizm, dogusu itibariyle burjuva este-
tigine, rasyonalizme ve her tiirlii akademik/estetik kurala bas kaldirmig, kendini
ahlaki ve bigimsel kaygilardan azade kilmigtir. Ancak bu ¢aligmada René Magrit-
te ve Alejandro Jodorowsky’nin eserleri tizerinden yapilan plastik ve sinematog-
rafik analizler gostermistir ki, sanatg¢i tiim baglarindan kopsa ve tamamen psigik
otomatizm yontemiyle riiyalarini/bilingdisini serbest biraksa dahi, ortaya ¢ikan
yapit kati bir gorsel ritim disiplinine tabidir.

Lefebvre’in (2018) vurguladigi lizere ritim, insanin giindelik yagami ve biyolojik
varolusuyla igsellestirdigi bir algidir. Insan zihninin bu ritmik yapilanmasi, bi-
lincin devre dis1 kaldigi riiya ve bilingdisi evreninde de varligini siirdiiriir; hatta
diislerin sinirsizliginda daha da 6zgiirleserek plastik formlara akseder. Moussina-
¢’ (1968) da belirttigi gibi, sanat¢1 farkinda olmasa bile yaratim esnasinda ka-
¢milmaz olarak bir ritim insa etme ugragindadir. Sonug olarak, rasyonel gergek-
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lige meydan okuyan siirrealist estetigin hem resim diizleminde (Magritte) hem
de sinematografik diizleminde (Jodorowsky) Block’un alternans, tekrar ve tempo
bilesenlerini kusursuzca karsilayan bir sabit nesneler ritmi iiretmesi, ritmin yal-
nizca bilingli bir tasarim degil, insan bilingdiginin ve sanatsal varolugsun en temel
onkosulu oldugunu gdstermektedir.

Bu dogrultuda, disiplinlerarasi bir diizlemde resim ve sinema mizanseni arasinda
kurulan bu ritmik bag, gelecekte yapilacak arastirmalar i¢in yeni metodolojik ka-
pilar aralamaktadir. Bu ¢aligma, siirrealist gorselligi duragan cergeveler igindeki
sabit nesne ritmiyle sinirli tutmus olsa da sonraki ¢calismalarda siirrealist sinema-
nin devingen hareket dinamikleri, kurgu temposu ve ses/miizik ritmi arasindaki
iligkiler mercek altina alinabilir. Ayrica, avangart sinemada gorsel ritmin insast
tizerine yapilacak gelecek arastirmalar, siirrealizm disindaki diger disavurumcu
veya soyut sinema akimlara genisletilerek, resim sanati ile sinematog-
rafik mizansen arasindaki plastik paralellikler farkli estetik yaklasimlarla karsilas-
tirlabilir.
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Bu ¢alisma, IMDb Top 200 listesinde yer alan filmlerin basrol oyunculariin
g0z rengi dagilimini, sinemada gorsel ideallestirme ve sembolik iistiinliik iireti-
mi baglaminda ¢oziimlemektedir. Diinya niifusunda kahverengi gdziin ezici ¢o-
gunluga sahip oldugu bilinirken, popiiler sinemanin merkezindeki kahramanlarin
belirgin bicimde mavi gozle temsil edilmesi, rastlantisal bir fiziksel dagilimin
otesinde, kiiltiir endiistrisinin estetik tercihlerini mesrulastiran sembolik bir bi-
¢imlenme olarak okunmaktadir. Nicel igerik ¢oziimlemesi yontemiyle yiiritiilen
arastirmada, basrollerin g6z renkleri film dili, yapim kokeni, cinsiyet ve donem
degiskenleriyle ¢apraz tablolarda incelenmis; iliskilerin istatistiksel anlamliligi
ki-kare testi ve Cramer’s V katsayilar1 lizerinden degerlendirilmistir. Diisiik hiicre
frekanslariin s6z konusu oldugu ¢6ziimlemelerde Fisher kesin testi tamamlayici
olarak kullanilmistir. Bulgular, mavi gozlii basrol oraninin %45,5 diizeyinde ol-
dugunu; bu oranin Ingilizce dilinde ¢ekilen yapimlarda %51,9’a, ABD menseli
yapimlarda %53’e yiikseldigini, Ingilizce dis1 yapimlarda ise %20,0’ye diistiigii-
ni, bu yapimlarda kahverengi goziin %75,0 ile bagat konuma yiikseldigini goster-
mektedir. S6z konusu farklilik, Bourdieu’niin sembolik sermaye, Hall’lin temsil
ve kodlama-kod a¢ma ile Baudrillard’in hipergerceklik kavramlar cergcevesinde
tartisilmistir. Calisma, sinemanin belirli bedensel 6zellikleri goriiniir kildig sii-
recle es zamanli bi¢imde bu 6zellikleri basrole uygun, ideal, karizmatik ve kah-
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raman anlamlartyla kodladigini ileri stirmektedir. Mavi goziin sinematik yogun-
lugu, bedensel bir biyolojik 6zelligin kiiltiirel sermaye olarak yorumlanabilecek
bir temsil degerine kavustugunu; gorsel hegemonyanin sessiz mekanizmalarini
ve hipergercek bir giizellik standardinin tiretim bigimlerini goriiniir kilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sinema Sosyolojisi, Goz Rengi, Beden Politikalari, Imdb Top
200.

REPRESENTATION OF BLUE EYES IN POPULAR
CINEMA: A SOCIOLOGICAL ANALYSIS OF IMDB
TOP 200 FILMS

ABSTRACT

This study analyzes the eye color distribution of leading actors in films listed in
the IMDDb Top 200 within the context of visual idealization and the production of
symbolic superiority in cinema. Although brown eyes constitute the overwhelm-
ing majority of eye colors in the global population, the prominent representation
of blue-eyed heroes at the center of popular cinema is interpreted not merely as
a random physical distribution, but as a symbolic formation that legitimizes the
aesthetic preferences of the culture industry. Conducted through quantitative con-
tent analysis, the study examines the eye colors of leading actors in cross-tabula-
tions with the variables of film language, production origin, gender, and histori-
cal period. The statistical significance of these relationships was assessed using
chi-square tests and Cramer’s V coefficients. Fisher’s exact test was used as a
complementary procedure in analyses involving low expected cell frequencies.
The findings show that blue-eyed leading actors constitute 45.5% of the sample;
this rate rises to 51.9% in English-language productions and to 53.0% in U.S.-or-
igin productions, while decreasing to 20.0% in non-English productions, where
brown-eyed leading actors become dominant at 75.0%. These differences are dis-
cussed within the framework of Bourdieu’s concept of symbolic capital, Hall’s
concepts of representation and encoding/decoding, and Baudrillard’s concept of
hyperreality. The study argues that cinema not only makes certain bodily features
visible, but simultaneously encodes them with meanings such as suitability for
the leading role, ideality, charisma, and heroism. The cinematic prominence of
blue eyes reveals how a biological bodily trait acquires a representational value
that can be interpreted as cultural capital, while also making visible the silent
mechanisms of visual hegemony and the production of a hyperreal standard of
beauty.

Keywords: Sociology Of Cinema, Eye Color, Body Politics, Imdb Top 200.
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GIRIS

Sinema, ortaya ¢iktig1 ilk donemde teknik bir gdrsel deneyim ve eglence araci
olarak degerlendirilmistir. Zamanla toplumun kendini gérmek, tanimlamak, ha-
tirlamak ve yeniden insa etmek icin bagvurdugu bir gorsel kiiltiir aracina doniis-
migstir. Lumiére kardeslerin 1895°te Paris’te diizenledigi ilk gosterim, baglan-
gicta teknik ve bilimsel nitelikleriyle tanimlansa da sinema ve medya, ilerleyen
yillarda modern yagsamin anlamini {iretme ve yonlendirme siireglerinin belirleyici
imgelerinden biri haline gelmistir (Encyclopaedia Britannica, 2026). Ekranda go-
riilen yiizler, bedenler, davranislar, jestler ve renkler araciligiyla izleyicinin be-
geni, takdir, mesruluk ve normallik algis1 siirekli yeniden insa edilmistir (Hall,
1997). Adormo ve Horkheimer (2002), kiiltiir endiistrisi kavramiyla, popiiler kiil-
tiir Girlinlerinin bireysel tutum ve davraniglari standartlagtirirken estetik normlari
da fark edilmeyecek bicimde yeniden tirettigini ortaya koymustur. Sahin (2021),
bu ¢ercevede Amerikan sinemasimin kiiresel olgekte kiiltiirel hegemonya kur-
masinin yapisal kaynaklarma dikkat ¢ekmektedir. Sinema, kiiltiir endiistrisinin
isleyisinin somutlastigi alanlardan biridir. Ciinkli ekrandaki bedenler giindelik
yasamda ¢ok az karsilagilan bir bi¢imde biiylitiilmiis, 1siklandirilmig ve estetik
bir imgenin pargasi olarak izleyiciye sunulabilmektedir.

Toplumsal yapida inga siirecinin belirleyici bilesenlerinden biri filmlerdeki yildiz
sistemidir. Yildizlar herhangi bir birey ya da oyuncu degildir; kiiltiirel anlamlarla
yiiklii sembolik bedenleri ifade ederler (Dyer, 1998). Bir yildizin imaji, sinema
enddistrisi tarafindan iiretilmis bir kiiltiirel tirlindiir ve bu iirliniin isleyisi biiyiik
Olciide sessiz ve bilingaltina yonelen mekanizmalara dayanmaktadir. Belirli bir
beden, sag rengi, yiiz orani ya da g6z rengi, kameranin 6niinde defalarca yeniden
iiretildikce dogal olarak sinemaya uygun sayilmaktadir. Ekranda anlamsiz veya
gereksiz bir unsur bulunmamakta; her nitelik ve goriiniim sembolik bir anlam
tasimaktadir (Hall, 1997; Mulvey, 1975).

Sinemanin oyuncu nitelikleri iizerinden insa ettigi bu sistem, kimi zaman bir
dayatma, yonlendirme, tek tiplestirme veya bi¢cimlendirme olusturmaktadir. Bu
kapsamda ¢alismada, sinemanin yonlendirme unsurlarindan biri olan géz rengine
odaklanilmaktadir. Diinya niifusunda kahverengi géziin baskin oldugu bilinme-
sine karsin (Sturm & Larsson, 2009), popiiler sinemanin merkezindeki basrol
kahramanlari, bulgularda da goriilecegi tlizere daha ¢ok mavi goz ile temsil edil-
mektedir. Sembolik sermaye ¢ercevesinde bakildiginda, belirli bedensel 6zellik-
lerin prestij Urettigi, mesru sayildigi ve bireyin konumunu degistirdigi bir ortam
olusturmaktadir (Arpaci, 2020). Sinemada insa edilen ve yinelenen ideal beden,
zamanla gercekligin yerini alan bir bicime doniismekte; giindelik yagamda pek
rastlanmayan bir imaj, ekran araciligiyla yasami diizenleyen bir norma evrilmek-
tedir (Girgin, 2019).
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Sinemada karakterlerin her bir niteligi bir anlama karsilik gelmektedir. Bu ¢alig-
mada basrol oyuncularinin goz renkleri tizerinden bir anlamlandirmanin bulunup
bulunmadigi incelenmektedir. Mavi goziin popiiler sinemadaki yayginligi basro-
liin kabiliyeti, tesadiif veya tercihle degil, ideolojik ve estetik bir se¢im Orlintiisii-
ne isaret ettigine iligkin dnciil bulgular, konuyu incelenmesi gereken bir probleme
doniistiirmiistiir. Bu sebeple ¢alisma, IMDb (Internet Film Veri Tabani) Top 200
listesinin sundugu somut bir 6rneklem iizerinden mavi géz yogunlugunu dlgmeyi
ve bu yogunlugun film dili, yapim kdkeni, basrol cinsiyeti ve donem degiskenle-
riyle iliskisini sembolik sermaye, temsil ve hipergergeklik olgulari ¢ergevesinde
incelemeyi amaglamaktadir. IMDD, sinema filmlerinin internet ortaminda izleyi-
ciyle bulugsmasi neticesinde izleyicinin puanlama yaparak begenisini belli sem-
bol ve puanlamalara tabii tutmasidir. En ¢ok begenilen filmler en ¢ok puan alan
filmler olarak degerlendirilmektedir. Calismada sinirlilik olusturmak agisindan
IMDb oranlaria bakilarak diinyada en ¢ok izlenen filmlerin nitelikleri cesitli de-
giskenlerle beraber ele alinmis ve arastirma problemi tartigilmigtir.

Sinemada Gorsel Temsil ve Estetik Normlarin insasi

Sinema, sanayi devrimi sonrasinda kentsel yasamin bos zaman, kalabalik ve go-
zetim deneyimi arasinda kurulmus bir kiiltiirel iiriiniidiir. Bordwell, Staiger ve
Thompson’un (1985) klasik Hollywood sinemasi ¢oziimlemesi, sektoriin stiid-
yo sistemini yiikselttigi yillarda belirli bir estetik standardi kurguladigini orta-
ya koymaktadir. Klasik donem sinemasi 151k, kostiim, yliz hatti, giilimseme ve
bakis teknikleri araciligiyla basrol oyuncusunu seyircinin bilingaltina yerlesen
bir ideal goriintii olarak insa etmistir. Bu insa siirecinin izleyici lizerindeki etki-
si, medyaya uzun siire maruz kalan bireylerin ekranda sunulan diinyay1 zamanla
gercek diinyanin dogal bir temsili gibi algilamaya baglamasiyla agiklanabilir. Bu
durum, belirli beden tiplerinin, yiiz 6zelliklerinin ve imajlarin toplumsal agidan
normal ya da ideal olarak kabul edilmesine zemin hazirlamaktadir. Medya burada
gercekligin nasil kurulacagini, algilanacagini ve anlamlandirilacagini belirleyen
kiilttirel bir altyapi olarak islev gérmektedir. Sinema da bu altyapinin en etkili bi-
lesenlerinden biri olarak, gorsel ideallerin iiretildigi ve dolasima sokuldugu temel
alanlardan biri haline gelmektedir (Couldry, 2012).

Kiiltiirel iktidarin somutlastig1 bir figiir olarak tanimlanan yildiz figiirii (Marshall,
1997), Hollywood stiidyo sisteminde yirminci yiizyilin baslarinda, stiidyolarin
icine yerlestirilmis bir marka olarak kullanilmaya baslamasiyla bicimlenmistir.
Klasik Hollywood sinemasinin izleyici bakisini eril hazza gore diizenledigini, bu
diizenin kadin bedenini ekranda bir bakilma nesnesi olarak konumlandirdig: dik-
kat cekmektedir (Brown, 2025). Sinemada cinsiyetin yani sira bedenle baglantili
tiim fiziksel niteliklerin ideolojik bir kodlama i¢ine yerlestirildigi de gdzlenmek-
tedir (Cengiz, 2021). Yildiz imgesi, hangi bedenin kameranin 6niinde durmasinin
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dogru, giizel ve kabul edilebilir sayilacagina dair bir karara isaret etmektedir. Bu
karar, oyuncunun se¢im siiregleri, kostiim, makyaj ve 151k Oriintiileri i¢inde so-
mutlasir. Izleyicinin karsisina ideal beden ve gérsel imajla gikan oyuncu, tiiketim
kiiltiiriintin bir nesnesine dontiismektedir (Cetgin, 2022; Kurtdag, 2021).

Sinemayla {inlenen ve taninan kahramanlar, reklamlar, afisler, dergiler ve diger
kiiltiirel akiglara dahil olarak toplumun diger alanlarina yayilir ve kendine yer
edinir. Fiziksel ¢ekicilik ve glizellik algilar estetik araciligiyla bigimlendirilerek
genel bir kiiltiirel koda dontisiir. Sinemada bu paylasilmis kodlar belirli bir yiizii,
ifadeyi ve goz tipini 6n plana tasiyacak bicimde yeniden orglitlenir. Bu asamada
g0z rengi, biyolojik bir 6zellik olmakla birlikte iizerinde uzun bir kiiltiirel an-
lam birikimi bulunan bedensel bir niteliktir. G6z rengi dagilimina bakildiginda,
acik renkli gozlerin Avrupa kokenli niifuslarda yogunlastigi, diinya genelinde ise
kahverengi tonlarin belirgin bi¢imde baskin oldugu gortilmektedir (Sturm & Lar-
sson, 2009). Diinya niifusuna iliskin tahmini dagilimlar da bu durumu destekle-
mektedir. Kiiresel 6lgekte kahverengi goziin yaklasik %70—-80 oraniyla en yaygin
g0z rengi oldugu; mavi goziin yaklasik %8-10, ela goziin %S5, amber goziin %S5,
gri gdziin %3 ve yesil goziin ise yaklasik %2 oraninda goriildiigii belirtilmekte-
dir (World Population Review, 2026). G6z renginin kiiltlirel anlamlandiriimasi
yalnizca ¢agdas medya temsilleriyle sinirli degildir; acik renkli gdzlerin tarihsel
ve antropolojik baglamda da dikkat ¢ekicilik, farklilik ve ¢ekicilikle iligkilendiril-
digi goriilmektedir. Frost, Kuzey ve Dogu Avrupa’da sa¢ ve goz renginin olagan
dis1 bigimde ¢esitlendigini; mavi, gri, ela ve yesil goz renklerinin bu cografyada
kahverenginin yaninda belirgin bir gesitlilik olusturdugunu belirtmektedir. Bu
cesitlilik nadir renk avantaji ¢ergevesinde aciklanmakta; acik renkli gozlerin ta-
rihsel olarak yalnizca biyolojik bir 6zellik degil, ayn1 zamanda fark edilirlik ve
cekicilikle iligkilendirilen bir fenotip olarak anlam kazandigini gostermektedir
(Frost, 2006). Bu degerlendirmeyi cagdas ¢ekicilik algis1 baglaminda destekle-
yen Griindl ve arkadaslar1 ise mavi goziin toplumsal diizeyde giiclii bir estetik
stereotip irettigini gostermektedir. Arastirmada mavi gozlerin katilimcilar tara-
findan olumlu bir 6zellik olarak daha sik dile getirildigi; ancak ol¢iilen ¢ekicilik
puanlarinda mavi gozlerin kahverengi ya da diger goz renklerinden anlamli bi-
¢imde daha ¢ekici bulunmadigi tespit edilmistir. Bu bulgu, mavi goziin nesnel
bir ¢ekicilik tistiinliigiinden ¢ok, kiiltiirel olarak iiretilmis bir giizellik imgesi ve
algisal bir 6n kabul olarak isledigini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Dolay1-
styla popiiler sinemada mavi gozlii basrol temsillerinin yogunlugu, biyolojik bir
cekicilik gergeginden ziyade, izleyicinin zihninde dnceden kurulmus olan mavi
g0z giizelligi stereotipinin gorsel kiiltiir i¢cinde yeniden dolasima sokulmasiyla
iligkilendirilebilir (Griindl vd., 2012).

Benzer bigimde Kleisner ve arkadaslarinin ¢alismasi, gdz renginin, giivenilirlik
algis1 bakimindan toplumsal anlamlar iiretebildigini géstermektedir. Arastirmada
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kahverengi gozlii ylizlerin mavi gozlii yiizlere gore daha giivenilir algilandig
saptanmis; ancak goz renginin tek basina bu algiy1 dogrudan belirlemedigi, gii-
venilirlik izleniminin daha ¢ok g6z rengiyle birlikte degisen yiiz morfolojisiyle
iliskili oldugu belirtilmistir. Ozellikle erkek yiizlerinde mavi gozle iliskilendiri-
len daha koseli yiiz yapisi, uzun ¢ene, daha dar agiz ve asagi yonli agiz koseleri
daha diisiik glivenilirlik algisiyla baglantili bulunmustur. Bu ¢ikarima bakildi-
ginda mavi goziin popiiler kiiltiirde cekicilik ve ayricalikla kodlanmasina rag-
men, yiizlin biitinsel morfolojisi i¢inde farkli sosyal anlamlar da iiretebildigini
gostermektedir (Kleisner vd., 2013). Ayn1 zamanda mavi renge atfedilen, idealize
edilmis yaklagimin yapisal olarak insa edilmis bir kod oldugu goriilmektedir.

Kuramsal Cerceve

Beden, imaj, medya ve toplum iligkisi kuramsal agidan ele alindiginda, Bour-
dieu’niin (1984, 1986) sermaye kuraminda bedensel 6zelliklerin iki ayr1 diizlem-
de anlam kazand1g1 goriilmektedir. i1k olarak beden, bireyin sahip oldugu kiiltiirel
sermayenin somutlasmis halidir; ikinci olarak ise sembolik sermayeye doniis-
tiiriilebilen bir varlik olarak ele alinmaktadir. Bourdieu sosyolojisinde bedenin
biyolojik bir varligin 6tesinde toplumsal yapinin kayit yiizeyi olarak kavramlag-
tirlldigini vurgulanmaktadir. Burada belirleyici olan, bedenin dogal 6zelliginden
ziyade bu 6zelligin sektor tarafindan nasil tanindigi ve nasil yeniden tiretildigidir.
Sinema, bu ¢ergevede belirli bedensel 6zelliklerin basrol se¢imi araciligiyla go-
rintirliik kazanmasina; bu goriiniirliigiin, sinema sektorii icinde prestijin belirli
beden imgeleri etrafinda yogunlasmasina ve bu prestijin glindelik yasamin estetik
standartlarini bigimlendiren bir kiiltiirel referans haline gelmesine olanak vererek
sembolik sermaye {iretir. Mavi goziin basrollerde yogun bi¢cimde temsil edilmesi,
fiziki bir 6zelligin sektdrel olarak sermayelestirilmesinin bir isaretidir.

Hall’iin (1973, 1997) temsil ve kodlama-kod agma kuramlari, medyanin gergegi
oldugu gibi gostermedigini, aksine onu secen, kodlayan ve yeniden iireten bir
ara¢ oldugunu ileri siirmektedir. Sinemada basrollerin beden ve fiziki 6zellikleri
bu anlamlandirmanin bir kodu olarak goériilmektedir. Sinemada egemen kodun
sik tekrar edilmesi, alternatif imajlarin goriiniir hale gelmesini zorlagtirmaktadir.
Cengiz ve arkadaslar1 (2021) ise Hall’lin temsil kurami ¢ergevesinde sinemada
otekinin nasil kuruldugunu inceleyerek, baskin temsil rejiminin alternatif kimlik-
lere sinirl1 bir alan biraktigini ortaya koymaktadir. Bu baglamda mavi goz temsili,
Stuart Hall’un temsil ve ideoloji yaklasimi iizerinden degerlendirildiginde kiiltii-
rel olarak anlamlandirilmis bir gorsel kod olarak okunabilir. Hall’a gore temsil,
anlamin kiiltiir i¢inde {iretildigi ve dolasima sokuldugu temel siireclerden biridir.
Medya metinleri de bu anlam {iretiminin en etkili alanlar1 arasinda yer alir. Bu
nedenle sinemada mavi gdzlii basrol oyuncularinin yogunlugu, giizellik ve kah-
ramanlik gibi anlamlarin gorsel diizeyde kodlanmasi olarak degerlendirilebilir.
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Hall’un ideoloji anlayisi da bu noktada agiklayicidir. Ciinkii ideoloji, toplum-
sal gercekligi anlamlandiran kavramlar, imgeler, kategoriler ve temsil sistemleri
araciligryla isler. Dolayisiyla mavi goz, popiiler sinemada Bat1 merkezli estetik
normlarin ve ideal beden imgelerinin yeniden tretildigi sembolik bir gosterge
haline gelmektedir. izleyici bu kodu egemen okuma icinde dogal ve ¢ekici bir
ozellik veya estetik bir tercih olarak kabul edebilir (Gokgiil, 2022). Frith ve arka-
daslarinin (2005) reklam ¢oziimlemesi, Bati merkezli giizellik kodlarmin kiiresel
6lgekte beden iizerinden evrensel sdyleme doniistiiglini ortaya koymaktadir. Si-
nemanin kiiresel dolagimi bu temsil rejimini yaygimlastirmaktadir.

Baudrillard ise modern medya kiiltiiriinii, gercekligin yerine gegildigi bir asama
olarak degerlendirmektedir. Hipergergeklik, kopyanin orijinalden daha gergek,
daha tutarh ve daha ¢ekici goriinmeye basladigi bir kiiltiirel duruma karsilik gel-
mektedir. Sinemada bagroliin yiizii ve imaj1, glindelik yasamda karsilasilan bir
yilizden daha simetrik ve net bir goriintii sunmaktadir. Bu goriintii, zamanla se-
yircinin gergek yiizleri degerlendirirken referans aldigi standardi belirlemektedir
(Baudrillard, 1994). Ekran, giindelik gercekligi asan bir hakikat etkisi tiretmekte
ve bu etki seyircide kendi gercekligine olan giiveni dahi sarsacak diizeye ulas-
maktadir. Mavi goziin sinemadaki yogun varligi, Baudrillard’in gergevesinde,
giindelik yasamdaki goriileni asan bir norma doniigmektedir. Diinyanin biiytik ¢o-
gunlugunda seyirci kahverengi gozli bireylerle karsilasmasina ragmen ekranda
gordiigii basroliin ¢ogunlukla mavi gozli olmasi, basroliin yiiziiniin mavi gozli
olmasinin dogal oldugu duygusunu pekistirmektedir (Aydogan, 2023). Kuramsal
yaklagimin birlikte okunmasi, Bourdieu agisindan bedensel 6zelligin sermaye-
lesmesini, Hall agisindan temsilin ideolojik kurulusunu ve Baudrillard agisindan
ekranin gergeklikten daha gergek bir gorsel norm tiretmesini goriiniir kilmaktadir.
Bu yaklasim, sinemanin toplum iizerindeki gorsel hegemonyasini anlamak agi-
sindan onemlidir.

YONTEM

Arastirma Deseni

Calisma, nicel igerik ¢oziimlemesi yaklasimi cercevesinde tasarlanmustir. Igerik
¢Oziimlemesi, medya metinlerinde belirli 6zelliklerin sikligini, dagilimini ve di-
ger ozelliklerle birlikteligini sistematik bigimde 6lgmeyi saglayan bir yontem-
dir (Krippendorff, 2018). Gorsel temsil analizi gelenegine bagl kalinarak basrol
oyuncularinin goz rengini, bagimsiz degiskenler (film dili, yapim kdkeni, cinsi-
yet, donem) ile ¢apraz tablolarda incelenmistir.

Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini IMDb’nin kiiresel film veri tabaninda listelenen filmler
olusturmaktadir. Orneklem olarak, izleyici oylamasina dayal: siralamada en iist
siralarda yer alan 200 film segilmistir (IMDb Top 200). Liste, 1 Subat 2026 tari-
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hinde https://www.imdb.com/chart/top adresinden alinmistir'. IMDb Top listele-
rinin dinamik niteligi geregi, bu ¢alismanin bulgular s6z konusu tarihteki sirala-
mayla smirhidir. Filmlerde basrol oyuncularimin goz renkleri, cinsiyetleri, filmin
dili, yapim kdkeni ve donemi arastirma degiskenleri olarak ele alinmistir. Film
kokeni ¢cogunlukla ABD kaynakli oldugu i¢in hem bu vurguyu yapmak hem de
karsilagtirma yapmak maksadiyla ABD ve ABD dis1 bigiminde kategoriye gidil-
mistir. Orneklem seciminde temel dinamik en ¢ok izlenen ilk 200 film olmasidir,
o sebeple film kokeni veya diger unsurlarin 6rneklem se¢iminde belirleyici 6zel-
ligi bulunmamaktadir. Bir filmde birden fazla oyuncunun basrol olarak listelendi-
gi durumlarda oncelikle IMDb oyuncu siralamasi dikkate alinmis; anlatinin mer-
kezindeki karakteri tagiyan oyuncu temel alinmistir. IMDD siralamasi ile anlati
merkezi arasinda belirsizlik olustugu durumlarda, olay orgiisiinii yonlendiren ana
karakter bagrol olarak kodlanmistir. Ayrica ¢aligmada her film tek analiz birimi
olarak ele alindigindan, karsilastirmali istatistiksel tutarlilig1 saglamak amaciyla
her film igin yalnizca bir basrol oyuncusu kodlanmigtir. Goriintirliik genel anlam-
da basrol oyunculari lizerinden gerceklestigi icin bu caligmada da sadece basrol
oyuncularmin goz renkleri dikkate alinmistr.

Degiskenler ve islevsel Tanimlar
Arastirmanin temel degiskenleri asagidaki gibi tanimlanmustir:

Goéz rengi: Basrol oyuncusunun resmi biyografilerinde, profil fotograflarinda ve
roportajlarinda istikrarli bigimde rapor edilen géz rengi. Dort kategoride kodlan-
mistir: mavi, yesil, ela, kahverengi.

Cinsiyet: Oyuncunun kamuya acik biyografisinde belirtilen toplumsal cinsiyet
kimligi dikkate alinmustir.

Film dili: Filmin orijinal dili. Céziimleme amaciyla iki kategoride toplanmisgtir:
Ingilizce ve Ingilizce dis1.

Yapim kokeni: Filmin yapim iilkesi. ABD ve ABD ortakli yapimlar1 kapsayan
“ABD mengeli” kategorisi ile diger iilkelerdeki yapimlar1 kapsayan “ABD dis1”
kategorisi karsilastiriimistir.

Dénem: Filmin yapim yili. Dort kategoride kodlanmistir: 1959 ve 6ncesi, 1960—
1979, 1980-1999, 2000-2024.

Kodlama Siireci ve Giivenirlik

Kodlama siireci ¢alismanin iki yazari tarafindan bagimsiz bigimde yiiriitiilmiis-
tiir. GOz rengi degiskeni; resmi oyuncu sayfalari, yayimlanmis réportaj gorselleri
ve yiiksek ¢oziiniirliiklii profil fotograflar: tizerinden kodlanmistir. Kodlayicilar

! Listede bulunan animasyon filmleri listeden ¢ikartilmigtir.
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aras1 uyusum, 200 birimin tamami iizerinden hesaplanmis ve Cohen’in kappa
katsayis1 k = 0,88 olarak elde edilmistir. Bu deger, igerik ¢oziimlemesi literatii-
riinde yiliksek uyusum olarak kabul edilen esigin (x > 0,80) tizerindedir (Krip-
pendorft, 2018). Uyusmazlik goriilen birimlerde iki yazar tarafindan yeniden
degerlendirme yapilmis; ilgili oyuncuya ait farkli kaynaklar birlikte incelenerek
nihai kodlama ortak uzlagiyla tamamlanmistir. Isiklandirma ve dijital renk dere-
celendirmesinin yarattig1 belirsizlik durumlarinda, oyuncunun film dis1 yiiksek
¢oziiniirliikkli gorselleri 6ncelikli kaynak kabul edilmistir.

Verilerin Analizi

Tanimlayic1 diizeyde frekans ve yiizde dagilimlari raporlanmistir. liskisel diizey-
de Pearson ki-kare testi uygulanmis; beklenen hiicre frekansinin 5’in altina diis-
tiigii capraz tablolarda Fisher kesin testi tamamlayici olarak kullanilmistir. Etki
biyiikliigii i¢in Cramer’s V katsayist raporlanmus; istatistiksel anlamlilik esigi o
= 0,05 olarak almmuistir. Analizler SPSS 26.0 yazilimu ile yiirGitiilmiistiir.

Etik Beyan

Calisma, kamuya acik ikincil veriler (IMDb platformu) iizerinden yliriitiildiigiin-
den ve insan/hayvan denegi icermediginden etik kurul izni gerektirmemektedir.
Calismanin tiim agamalarinda arastirma ve yayin etigi ilkelerine uyulmustur.

BULGULAR

IMDb Top 200 6rneklemi, basrol oyuncularinin cinsiyet, film dili ve yapim koke-
ni bakimindan oldukga asimetrik bir dagilim sergilemektedir. Tablo 1, caligmanin
temel betimleyici ¢ergevesini 6zetlemektedir.

Tablo 1.
Orneklemin Temel Betimleyici Dagilim

Degisken Kategori n %
Basrol Cinsiyeti Erkek 187 %93.5
Basrol Cinsiyeti Kadm 13 26,5

Film Dili Ingilizce 160 %80,0

Film Dili Ingilizce Dis1 40 %20,0

Yapim Koékeni ABD Menseli 151 %75,5
Yapim Kokeni ABD Dis1 49 %24,5

Tablo 1°de, veri setinde yer alan filmlerin temel dagilimi gosterilmektedir. Bul-
gulara gore basrol cinsiyeti bakimidan 6rneklemde belirgin bir erkek agirlig:
vardir. Basrollerin %93,5’1 erkek, yalnizca %6,5’1 kadindir. Film dili a¢isindan
bakildiginda filmlerin %80,0’i ingilizce, %20,0’si Ingilizce dis1 yapimlardan
olugsmaktadir. Benzer bigimde yapim kékeninde de ABD menseli filmler %75,5
orantyla cogunluktadir; ABD dis1 yapimlarin orani ise %24,5 diizeyindedir.
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Tablo 2.
Bagsrol Oyuncularinin Genel Goz Rengi Dagilimi
Goz Rengi n %
Mavi 91 %45,5
Kahverengi 71 %35.,5
Yesil 20 %10,0
Ela 18 %9,0
Toplam 200 %100,0

Tablo 2’de basrol oyuncularnin goz rengi dagilimi, ¢alismanin merkezdeki so-
rusunu dogrudan yanitlamaktadir. Mavi gozlii oyuncularin basrol i¢indeki pay1
%45,5°tir. Yesil ve ela tonlar1 birlikte 6rneklemin yaklasik beste birini olugtur-
maktadir. Kahverengi gbz orani ise %35,5 oranindadir.

Tablo 3.
Géz Rengi ile Film Dili Arasindaki Iligki
Goz Rengi Ela Kahverengi Mavi Yesil Toplam
Film Dili n Y% n %o n % n % n %

ingilizce 17 %10,6 41 %256 83 %519 19 %I1,9 160 %100,0
ingilizce Dist 1 %25 30 %750 8 %200 1 %25 40 %100,0
Toplam 18 %9,0 71 %355 91 %455 20 %10,0 200 %100,0

Tablo 3’te mavi gz yogunlugunun yapisal kaynaklarini anlamak i¢in, ilk olarak
filmlerin dil koduyla goz rengi arasindaki iliski incelenmistir. Ingilizce filmlerde
mavi gozlii basrol oram1 %51,9’a yiikselirken Ingilizce dis1 dillerdeki filmlerde
bu oran %20,0’ye diismektedir. Ayn1 zamanda Ingilizce dis1 filmlerde kahveren-
gi g6z %75,0 diizeyindedir. Pearson ki-kare testi (%> = 34,28; sd = 3; p <0,001)
iligkinin istatistiksel agcidan anlamli oldugunu gostermektedir. Cramer’s V degeri
0,41 olarak hesaplanmis olup, gorece giiclii kabul edilen bir etki biiyiikliigiine
karsilik gelmektedir.

Tablo 4.
Goz Rengi ile Yapim Kokeni Arasindaki liski
Goz Rengi  Ela Kahverengi Mavi Yesil Toplam
Yapim Kékeni n % n % n % n % n %
ABD Menseli 16 %10,6 39 %25,8 80 %53,0 16 %I10,6 151  %100,0
ABD Dis1 2 %41 32 %65,3 11 %224 4 %82 49 %100,0
Toplam 18 9%9,0 71 %35,5 91 %455 20 %10,0 200 %100,0

Tablo 4’te yapim kokenine bakmak, mavi goziin sektorel yogunlagsmasinin ku-
rumsal kaynagimi gérmeyi saglamaktadir. ABD menseli yapimlarda mavi gozlii
basrol oran1 %53’e ¢ikarken, ABD digindaki yapimlarda bu oran %22,4’e diis-
mektedir. ABD dis1 yapimlarda kahverengi goz %65,3 ile iist siraya yerlesmekte-
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dir. Ki-kare testi (3> = 23,94; sd = 3; p <0,001) anlaml1 bir iligskiye igaret etmekte;
Cramer’s V katsayisi 0,35 olarak hesaplanmaktadir.

Tablo S.
Goz Rengi ile Cinsiyet Arasindaki Iligki
Goz Rengi Ela Kahverengi  Mavi Yesil Toplam
Cinsiyet n % n % n % n % n %

Erkek 17 %9,1 66 %353 85 %455 19 %10,2 187 %100,0
Kadin 1 %7,7 5 %385 6 %462 1 %7,7 13 %100,0
Toplam 18 %09,0 71 9%35,5 91 %455 20 %10,0 200 %100,0

Tablo 5’te cinsiyet bilgisi kamuya acik kaynaklarla tamamlanmig olup gozlem
sayis1 200 olarak hesaplanmistir. Fisher kesin testi anlamsiz ¢ikmistir (p = 0,98;
Cramer’s V = 0,03). Kadin basrol sayisinin diisiikliigii, cinsiyet ve gdz rengi ilig-
kisinin istatistiksel olarak gili¢ kazanmasini engellemektedir.

Tablo 6.
Goz Rengi ile Dénem Arasindaki Iligki

Goz Rengi Ela  Kahverengi Mavi Yesil Toplam
Doénem n % n % n % n % n %
1959 ve oncesi 1 %2,5 17 %42,5 21 %525 1 %25 40 %100,0
1960-1979 2 %69 11 %379 12 %414 4 %13,8 29 9%100,0
1980-1999 5 %93 11 %204 28 9%51,9 10 %18,5 54 9%100,0
20002024 10 %13,0 32 %41,6 30 %39,0 5 %6,5 77 %100,0
Toplam 18 %9,0 71 %35,5 91 %45,5 20 %10,0 200 %100,0

Tablo 6’da genel olarak donemlere gore goz rengi dagilimimin degistigi gortil-
mektedir. 1959 ve Oncesinde mavi géz orani %52,5 ile en yliksek diizeydedir.
1960-1979 doneminde mavi goz yine ilk siradadir ancak kahverengi géz orani
ona oldukca yakindir. 1980-1999 déneminde mavi goz oran1 %51,9’a yiikselmis-
tir. 2000-2024 doneminde ise kahverengi goz %41,6 ile ilk siraya ¢ikmig, mavi
g6z oran1 %39,0’a diismiistiir. Bu durum, son donemde kahverengi gozlii basrol-
lerin daha goriiniir hale geldigini gostermektedir. Donem ile géz rengi arasindaki
iligkinin istatistiksel olarak anlamli olup olmadigin1 belirlemek amaciyla Pearson
ki-kare testi uygulandiginda istatistiksel olarak anlamli bir iliski bulunmustur (y*
=17,54; sd =9; p=0,041). Cramer’s V katsayis1 0,17 olarak hesaplanmistir. Bu
deger, iligskinin istatistiksel olarak anlamli olmakla birlikte diisiik diizeyde bir
etki biiylikliigiine sahip oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte 20002024
doneminde kahverengi géz orani mavi gdz oraninin iizerine ¢ikmis olsa da iki
oran arasindaki fark siirlhidir. Diinya genelinde kahverengi goziin baskin géz
rengi oldugu dikkate alindiginda, mavi goziin bu donemde hala kahverengiye
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oldukg¢a yakin bir oranda temsil edilmesi, mavi gbz goriiniirliigiiniin tamamen
zayiflamadigimi gostermektedir.

TARTISMA

Bulgular incelendiginde, mavi goziin sinematik merkezi roliinlin kuramsal diiz-
lemde anlamli oldugu goriilmektedir. Mavi goz, sinema sektdriinde kahramanlik,
cekicilik, liderlik ve karizma gibi anlamlarla yiiklenmis bir sembolik sermayeye
doniismektedir. Bedensel 6zellikler, toplum tarafindan sermayenin nesnesi haline
gelerek goriildiikce deger kazanmakta ve deger kazandikc¢a yeniden goriilmek-
tedir (Arpaci, 2020). Bu dongii, mavi gdz yogunlugunun kendiliginden var ol-
mus gibi hissedilmesini agiklamaktadir. Hall’iin (1973, 1997) temsil kuraminda
vurgulandigi iizere, medya temsilleri gercekligi dogrudan yansitmak yerine onu
secen, kodlayan ve yeniden kuran siireclerdir. Bulgulara bakildiginda Ingilizce
yapimlarda %51,9, Ingilizce dis1 yapimlarda %20,0 diizeyinde gériilen mavi goz
orani, evrensel basrol yiiziiniin 6yle olmadigini; aksine belirli bir dil, kiiltiir ve
sektor eklemlenmesi i¢inde kuruldugunu gostermektedir. Tablo 3°te ortaya ¢ikan
bu farklilik, ¢alismanin temel iddiasini1 dogrudan destekleyen bulgulardan biridir.
Ciinkii Ingilizce yapimlarda mavi goziin basrol temsili icinde belirgin bicimde
yiikselmesi, mavi géz yogunlugunun genel bir sinema egiliminden cok, ingiliz-
ce merkezli popiiler sinema alaninda iiretilen estetik kodlarla iliskili oldugunu
gostermektedir. Buna karsilik Ingilizce dist yapimlarda kahverengi gdziin %75,0
oraniyla ylikselmesi, basrol yliziiniin kiiltiirel ve dilsel baglama gore farklilastigi-
n1 ortaya koymaktadir. Bu nedenle film dili degiskeni, mavi goz temsilinin hangi
kiiltiirel liretim alanlarinda yogunlastigini1 gostermesi bakimindan ¢aligmanin en
aciklayici degiskenlerinden biri olarak degerlendirilebilir. Baudrillard’in (1994)
hipergerceklik kuraminda, gergegin yerine gecen insa edilmis gergeklik bagla-
minda, gercek yasamda kahverengi gozlii bireylerin baskinligina karsin sinema-
nin Urettigi gorsel alanda mavi goz belirgin bir temsil yogunlugu kazanmaktadir.
Tartismanin 6ne ¢ikan unsurlarindan biri, bulgularin kiiresel sinema endiistrisi-
nin ekonomik ve kiiltiirel cografyasina nasil yerlestigidir. Bati merkezli estetik
anlayislar, kiiresel pazarda evrensel giizellik adi altinda dolasima sokulmaktadir
(Soylemez & Goktiirk, 2021). Sinema, bu dolasimin en giiglii tagiyicilarindandir;
clinkii reklamlar ve afiglerin aksine anlatisal biitiinliigiiyle izleyiciyi saatler bo-
yunca ekranda tutarak bedensel ideali bir karakterin etrafinda hikayelestirir. ABD
menseli yapimlarda mavi géz oraninin yiiksek olmasi, Ingilizce dig1 filmlerde
ise kahverengi goz renginin artmasi, s6z konusu hegemonik temsil oriintiisiiniin
belirgin gostergelerinden biri olarak yorumlanabilir. Tablo 4’te ABD menseli ya-
pimlarda mavi gozlii basrol oraniin %53,0’a yiikselmesi, ABD dis1 yapimlarda
ise bu oranin %22,4’e diismesi, mavi géz temsilinin 6zellikle Hollywood mer-
kezli tiretim diizeni i¢inde yogunlastigini gostermektedir. ABD dis1 yapimlarda
kahverengi g6z oraninin %65,3’e ¢ikmasi, mavi goziin basrol diizeyindeki gorii-
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niirligiiniin evrensel bir estetik gerceklikten ziyade belirli bir endiistriyel ve kiil-
tiirel merkezin temsil rejimiyle iligkili oldugunu diisiindiirmektedir. Bu nedenle
yapim kokeni degiskeni, mavi goziin sinematik prestij ve basrol uygunlugu ile
iligkilendirilmesinde Hollywood’un belirleyici konumunu goriiniir kilmaktadir.
Bu durum, kiiresel hegemonik kodun mutlak olmamakla birlikte genis 6lgekli bir
temsil etkisi iirettigini diisiindiirmektedir. Sahin (2021), ABD sinemasinin kiil-
tiir endiistrisi igindeki konumunu ele alirken yapimlarin kiiltiirel kodlarinin ihrag
edilebilir evrensel bir bi¢im altinda iiretildigini vurgulamaktadir. G6z rengi tize-
rinden bakildiginda ideallestirme ¢abalari1 bu evrensellestirme girisimlerini agik-
lamaktadir. Ayrica bulgular dénemsel acidan incelendiginde 1980-1999 done-
minde mavi g6z yogunlugunun zirveye ulagsmasi da dikkat ¢ekicidir. Bu donem,
Hollywood’un kiiresel pazara agildigi, yliksek biitgeli ve genis izleyici kitlelerine
hitap eden popiiler film anlayisiin yayginlastig1 ve pazarlama mekanizmalariin
bedensel sembolleri yildiz imgesiyle biitiinlestirerek yeniden tirettigi bir siireci
ifade etmektedir (Smaill, 2014). Ancak 2000-2024 déneminde kahverengi goziin
mavi goziin Oniine gegmesi, keskin bir kopustan ¢ok sinirlt bir yakinlasma olarak
degerlendirilmelidir. Diinya genelinde kahverengi goziin baskinlig1 dikkate alin-
diginda, mavi goziin bu donemde hala yliksek diizeyde temsil edilmesi sinematik
gorliniirliiglinii korudugunu gdstermektedir.

Cinsiyet boyutunda goz rengi farkinin istatistiksel anlamliliga ulasmamasi, kadin
basrol sayisinin yapisal olarak ¢ok diisiik olmasiyla dogrudan iligkilidir. Mul-
vey’nin (1975) eril bakis kurami c¢ergevesinde degerlendirildiginde, IMDb Top
200’iin basrol cinsiyet dagilimi yildiz sisteminin tarihsel olarak eril kahraman
temsiline dayandigini gostermektedir (Koprii, 2024). Bu yapi, goz rengi gibi be-
densel kodlarin cinsiyet eksenli farkliliklarinin dogru bigimde test edilmesini zor-
lastirmaktadir. Gorsel hegemonya, goriiniirliik ve standartlagma yoluyla isleyen
bir iktidar bi¢imidir. Bir bedensel 6zellik kameranin 6niinde yeterince sik yer
aldiginda, izleyici bu 6zelligi zamanla normal saymaya baglamaktadir. Mavi goz
ornegi bu insa siirecinin nicelik acidan 6nemli bir gostergesidir.

SONUC

Bu galigma, IMDb Top 200 filmlerinde basrol oyuncularinin goz rengi dagilimini
inceleyerek popiiler sinemanin gorsel ideallestirme mekanizmalarina dair sosyo-
lojik bir ¢er¢eve sunmaktadir. Diinya genelinde kahverengi goziin baskinligina
ragmen, sinema filmlerinin basrollerinde mavi goziin daha yogunlukla yer almasi
ve bu yogunlugun belirli cografi/dilsel bolgelerde belirgin bi¢cimde farklilagsma-
s1; ideal olanin hegemonik kiiltiire gore insa edildigini gostermektedir. Bulgu-
lar, mavi goziin basrol kategorisinde yliksek bir orana sahip oldugunu, bu oranin
Ingilizce dilindeki ve ABD menseli yapimlarda anlamli bigimde yiikseldigini
gostermektedir. Ingilizce dis1 yapimlarda kahverengi goziin baskilig1, mavi gz
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yogunlagsmasinin sektorel ve estetik bir kodlamanin iiriini oldugunu disiindiir-
mektedir. GOz rengi, sembolik bir deger olarak evrensellestirilmekte ve giindelik
gercekligin yerine gegen bir norma doniismektedir. Bu siireg, Hollywood yildiz
sisteminin estetik temsil rejimi i¢indeki etkisini goriiniir kilan gostergelerden biri
olarak degerlendirilebilir. Bu yoniiyle calisma, goz rengi gibi cogu zaman do-
gal ve bireysel kabul edilen bir bedensel 6zelligin, popiiler sinema araciligiyla
nasil kiiltiirel sermaye ve gorsel hegemonya gostergesine doniisebildigini nicel
verilerle ortaya koymaktadir. Bu ¢alisma bazi sinirliliklar ¢ergevesinde degerlen-
dirilmelidir. ilk olarak arastirma, IMDb Top 200 listesiyle sinirhidir. S6z konusu
liste izleyici oylamalarina dayali oldugundan, Hollywood ve Ingilizce dilindeki
yapimlar lehine yapisal bir yogunlagsma igermektedir. Ayrica IMDDb Top 200 liste-
sindeki kadin basrol oraninin oldukca diisiik olmasi, cinsiyet degiskenine iligkin
cozlimlemelerin istatistiksel giiciinii sinirlamaktadir. Bunun yaninda géz rengi
degiskeni kamuya agik gorseller ve biyografik kaynaklar tizerinden kodlanmistir.
Her ne kadar kodlayicilar arasi yiiksek uyusum elde edilmis olsa da 1siklandir-
ma, dijital renk diizenlemeleri, lens kullanimi ve gorsel kalite farkliliklar1 bazi
oyuncularin goz renginin belirlenmesinde sinirlilik olusturabilmektedir. Gelecek
caligmalarda IMDb digindaki farkli film listeleri, tiirlere gore ayristirilmis 6rnek-
lemler ve birden fazla basrol oyuncusunun birlikte kodlandig1 genis veri setleri
tizerinden karsilagtirmali analizler yapilabilir.
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